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Rezumat

Borgman — Analiza prin prisma antropologiei psihologice

Cuvinte cheie: Borgman, antropologie psihologica, psihanaliza, Jung, Lacan, Umbra, Real,
rau organizat, coroziune sociald, simbolism arhetipal, violenta procedurala.

Obiective: Articolul isi propune o analizd multidimensionala a filmului Borgman (2013, regia
Alex van Warmerdam) [1], concentrandu-se asupra semnificatiilor psihologice, psihosociale si
antropologice ale naratiunii. Obiectivele specifice sunt:

1.

Decodificarea simbolismului arhetipal al personajului Borgman (asociat cu Anticristul,
arhanghelul Camael inversat, Incubusul).!

Analiza coroziunii psihice a familiei burgheze, evidentiind modul in care raul nu vine
ca o rupturd, ci ca o continuitate si naturalizare a inacceptabilului.?

Compararea viziunii regizorale cu cea a lui Michael Haneke (Funny Games) [2],
subliniind diferentele dintre raul nihilist si cel mistic-fabulist.’

Investigarea organizarii cvasi-militare a grupului lui Borgman si a modului in care
aceasta se reflectd in tratarea cadavrelor (standardizare, ritualizare, stergerea urmelor).*

Interpretarea psihanaliticd duald (Jung vs. Lacan) a filmului, pentru a clarifica natura
raului si fragilitatea identitatii.’

Metode de analiza

Articolul utilizeaza un cadru metodologic interdisciplinar, bazat pe:

1.

Analiza textuala si simbolicd a filmului, inclusiv a citatelor fictive biblice, a numelor
personajelor (Camiel), a iconografiei vizuale (referinta la The Nightmare de Fuseli) si
a spatiilor (vila de sticld, subteranul, magazia)® 3, 4].

Psihologia artelor cinematografice, cu accent pe relatia dintre arhitecturd, dinamica
puterii si inocenta alterata a copiilor.” [5, 6]

Antropologia psihologica si psihosociologia, explorand conflictul dintre civilizatie si
,silbaticie”, paranoia de clasi si fragilitatea fatadei burgheze.® [7, 8]

1 Borgman este numit , Anticrist

”a
|

n recenzii de specialitate si Tn analiza culturala a filmului. Numele ,Camiel”

trimite la arhanghelul Camael, iar scena somnului Marinei face referire la The Nightmare de Fuseli (1781),
simbolizand incubusul — un demon care corupe puritatea prin somn si subconstient.

2 Conceptul de ,naturalizare a raului” este discutat in psihologia morala si extins ih antropologia violentei.
Aplicarea la Borgman este dezvoltata in sectiunea 4 a acestui articol.

3 Comparatia sistematica dintre Van Warmerdam si Haneke — inclusiv natura rdului (nihilist vs. mistic-fabulist) —
este analizata in sectiunea 3.2.

4 Termenul de ,violenta procedurald” este preluat din analiza structurilor totalitare. Organizarea cvasi-militara a
grupului lui Borgman este descrisa in paginile 14—18 ale manuscrisului..

5 Interpretarea duald Jung vs. Lacan (Umbra / Real) este dezvoltatd in sectiunea 7 (pag. 21-24). Pentru Jung, a
se vedea Aion (1951); pentru Lacan, Seminarele (1959-1960, despre etica psihanalizei si Real).

6 Citatul de deschidere al filmului —,,Si au coborat pe pdmant pentru a-si intari randurile” — este un text fals
biblic, creat de regizor pentru a sugera ideea de ingeri cdzuti sau demoni care cauta adepti.

7 Relatia dintre arhitectura casei de sticld si vulnerabilitatea psihologica a familiei este analizata in detaliu in
sectiunea 5.

8 Conceptul de ,paranoia de clasd” este dezvoltat in sectiunea 6, unde filmul este interpretat ca o alegorie a
tulburarilor sociale.



4. Psihanaliza comparata (Sigmund Freud, Carl Gustav Jung, Jacques Lacan), aplicata
pentru a interpreta’[9—12]:

o Borgman ca Umbra (Jung) sau ca iruptie a Realului (Lacan).

o Casa ca Eul fragil sau ca Ordine simbolica.

o Copiii ca psihic permeabil sau ca subiecti in formare, scosi din limbaj.
o Violenta ca pulsiune de moarte (Thanatos) sau ca obiect ,,a” .

5. Analiza structurald a violentei organizate, descriind procedurile cvasi-militare
(distribuirea rolurilor, protocol, eficientd, invizibilitatea raului).'’ [13, 14].

Scurte explicatii: Ce este ,,Realul” la Lacan
Jacques Lacan imparte experienta umana in trei registre[11, 12]'':
1. Simbolicul
¢ limbaj, reguli, societate
e roluri (tatd, mama, copil)
e ceea ce poate fi explicat si numit
2. Imaginarul
e imagini, identitate, ego
e cum ne vedem pe noi si pe ceilalti
3. Realul
cel mai important aici:
e ceea ce NU poate fi pus in cuvinte
e ceea ce nu poate fi integrat in sens
e ceea ce este traumatic, brut, imposibil de simbolizat

Realul nu este ,realitatea de zi cu zi” ci, exact ceea ce scapa realitatii organizate.

»lruptie” = aparitie brusca, violenta, care sparge structura normala.

Iruptia Realului = momentul in care ceva imposibil de inteles sau de integrat intra in realitatea
noastra si o destabilizeaza complet. [11].

Borgman este un exemplu perfect de ,,iruptie a Realului” pentru ca'*:
NU are explicatie clara:
e nu stim cine este cu adevarat
¢ nu stim de ce face ceea ce face
NU poate fi integrat social:
e nu respectd reguli
e nu poate fi,inteles” moral sau psihologic clasic
NU poate fi controlat:

9 Pentru o introducere in psihanaliza aplicata artei cinematografice, a se vedea lucréarile lui Lebeau [5] si
McGowan [6].

10 Termenul ,invizibilitatea rdului” desemneaza capacitatea grupului de a actiona far3 a l3sa urme detectabile —
un concept central pentru intelegerea finalului filmului (sectiunea 8).

11 pentru o prezentare detaliatd a celor trei registre lacaniene, a se vedea seminarul L'éthique de la
psychanalyse (1959-1960) [11] si lucrarile lui Zizek [12, 15].

12 Aceastd lista de trei caracteristici este o sinteza interpretativa a autorului, bazata pe modul in care Borgman
este prezentat in film.



e apare — distruge — dispare
Exact ca Realul lacanian.

Rezultate
Analiza conduce la urmatoarele rezultate sintetice:

1. Borgman nu este un simplu vagabond, ci o entitate metafizica (,,raul nsusi”, Anticrist,
Incubus) care nu creeaza groaza, ci o amplifica prin exploatarea fisurilor preexistente ale
familiei (aroganti, frustrare, inegalitate) [1].1°.

2. Casa de sticla metaforizeaza iluzia controlului si transparentei, devenind o scend a
vulnerabilitatii totale. Invazia lui Borgman este o iruptie a inconstientului (subteranul) in
Eul fragil al burgheziei. [5, 16]'

3. Copiii reprezinta cel mai tulburator succes al manipularii: sedusi prin povesti, nu prin forta,
ei isi abandoneaza inocenta si devin adepti marcati, simbolizand triumful asupra generatiei
. 15
vitoare.

4. Organizarea cvasi-militard a grupului transforma violenta Intr-un sistem procedural, rece,
repetabil. Cadavrele sunt reduse la ,,obiecte logistice”, iar stergerea completd a urmelor
(ciment, lac) face riul invizibil si imposibil de sanctionat. [13, 14].!¢

5. Comparatia Haneke vs. Van Warmerdam evidentiaza cd, daca Haneke pedepseste
spectatorul pentru sete de violentd, Van Warmerdam construieste o parabold suprarealista
despre cum civilizatia se prabuseste in fata fortelor primordiale.!”

6. Concluzia psihanalitica duala [7, 11]:

o Perspectiva Jungiana: filmul aratd ca raul este in noi (Umbra), iar Borgman doar 1l
elibereaza. Solutia ar fi integrarea constientd a acestei umbre.'®

o Perspectiva Lacaniana: filmul oferd o viziune mai nelinistitoare — nu exista un ,,eu”
stabil, iar Borgman reprezintd Realul care rupe sensul. Raul nu este o esenta,
ci colapsul ordinii simbolice si al identitatii insasi.'

7. Semnificatia telefoanelor mobile ale vagabonzilor subliniaza absurdul metafizic: raul nu
este arhaic, ci perfect adaptat modernitatii, folosind tehnologia pentru coordonare tactica
si penetrarea intimititii.>

13 |dentificarea lui Borgman cu Anticristul este sugerata de citatul de deschidere fals biblic si de numele
,Camiel” — arhanghel inversat. Scena in care Borgman planeaza asupra Marinei adormite (referinta la Fuseli) 1l
asociaza cu incubusul.

14 Vila de sticld apare in multiple cadre din film ca o cutie transparentd, expusa privirii din exterior. Subteranul
din care provine Borgman este vizualizat in scena de inceput (vanatoarea din padure).

15 Scena in care Borgman le spune copiilor povesti despre ,,oamenii care dorm in subteran” este esentiald
pentru intelegerea seductiei narative. Marcarea cu stigmat pe spate este vizibila in scena finala.

16 Tratarea cadavrelor este detaliatd vizual in scena in care capetele victimelor sunt fixate in ciment, iar
trupurile sunt scufundate in lac. Procedura este executata cu o detasare aproape chirurgicala.

17 Diferenta fundamental3 dintre cei doi regizori este discutata pe larg in sectiunea 3.2 a manuscrisului.

18 Conceptul jungian al Umbrei este dezvoltat in Aion [7] si Arhetipurile si inconstientul colectiv [9].

1% Conceptul lacanian al Realului ca ,,imposibil de simbolizat” este central in seminarul XI [10] si Tn lucrarile lui
Zizek [12, 15].

20 Telefoanele mobile apar in scena de Thceput, cAnd Borgman isi avertizeaza prietenii dupa evadare. Contrastul
dintre tehnologie si stilul de viata arhaic al vagabonzilor este un element deliberat de absurd metafizic.

4



8. Finalul filmului (plecarea cu copiii, disparitia urmelor, cadavrele in lac) transforma
naratiunea dintr-un thriller de invazie intr-o alegorie a fragilitatii etice, sugerand ca
adevarata oroare nu este violenta in sine, ci faptul ca aceasta este organizata, controlata si

perfect integratd intr-un sistem invizibil. [13

]21

Abstract

Borgman — An Analysis through the Lens of Psychological Anthropology

Keywords: Borgman, psychological anthropology, psychoanalysis (Jung, Lacan), Shadow, the
Real, organised evil, social corrosion, archetypal symbolism, procedural violence.

Objectives: The manuscript aims to provide a multi-dimensional analysis of the
film Borgman (2013, dir. Alex van Warmerdam), focusing on the psychological, psychosocial,
and anthropological meanings of its narrative. The specific objectives are:

1. Decoding the archetypal symbolism of the character Borgman (associated with the
Antichrist, the inverted archangel Camael, and the Incubus).

2. Analysing the psychic corrosion of the bourgeois family, highlighting how evil arrives
not as a rupture, but as a continuity and a naturalisation of the unacceptable.

3. Comparing the director's vision with that of Michael Haneke (Funny Games),
underlining the differences between nihilistic evil and mystical, fabulist evil.

4. Investigating the quasi-military organisation of Borgman's group and how this is
reflected in their treatment of corpses (standardisation, ritualisation, erasure of traces).

5. Applying a dual psychoanalytic interpretation (Jung vs. Lacan) to the film, in order to
clarify the nature of evil and the fragility of identity.

Methods of Analysis
The manuscript employs an interdisciplinary methodological framework, based on:

1. Textual and symbolic analysis of the film, including its fictitious biblical quotations,
character names (Camiel), visual iconography (reference to Fuseli's The Nightmare),
and spaces (the glass villa, the underground, the shed).

2. The psychology of cinematic arts, focusing on the relationship between architecture,
power dynamics, and the altered innocence of children.

3. Psychological anthropology and psychosociology, exploring the conflict between
civilisation and the "wild", class paranoia, and the fragility of the bourgeois facade.

4. Comparative psychoanalysis (Sigmund Freud, Carl Gustav Jung, Jacques Lacan),

applied to interpret:
o Borgman as the Shadow (Jung) or as an irruption of the Real (Lacan).
o The house as the fragile Ego or as the Symbolic Order.

o The children as permeable psyches or as subjects-in-formation, removed from
language.

o Violence as the death drive (Thanatos) or as the objet petit 'a’ .

21 Scena finala — Borgman si adeptii plecand cu copiii, fard a ldsa urme — este lipsita de catharsis. Spectatorul
ramane cu o stare de neliniste si intrebarea despre propria latura intunecata.
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5.

A structural analysis of organised violence, describing quasi-military procedures (role
distribution, protocol, efficiency, the invisibility of evil).

Results

The analysis leads to the following synthesised results:

1.

Borgman is not a simple vagrant but a metaphysical entity ("evil itself", the Antichrist,
an Incubus) who does not create horror but amplifies it by exploiting the family's pre-
existing fissures (arrogance, frustration, inequality).

The glass house metaphorises the illusion of control and transparency, becoming a stage
for total vulnerability. Borgman's invasion represents an irruption of the unconscious
(the underground) into the fragile Ego of the bourgeoisie.

The children represent the most disturbing success of manipulation: seduced by stories,
not force, they abandon their innocence and become marked disciples, symbolising the
triumph over the future generation.

The group's quasi-military organisation transforms violence into a cold, repeatable,
procedural system. Corpses are reduced to "logistical objects", and the complete erasure
of traces (concrete, lake) makes evil invisible and impossible to sanction.

The Haneke vs. Van Warmerdam comparison shows that, while Haneke punishes the
spectator for their thirst for violence, Van Warmerdam constructs a surrealist parable
about how civilisation collapses in the face of primordial forces.

The dual psychoanalytic conclusion:

o Jungian perspective: the film argues that evil is within us (the Shadow), and
Borgman merely liberates it. The (implicit) solution would be the conscious
integration of this shadow.

o Lacanian perspective: the film offers a more unsettling view — there is no stable
"self", and Borgman represents the Real that shatters meaning. Evil is not an
essence, but a collapse of the symbolic order and of identity itself.

The significance of the vagrants' mobile phones underscores the metaphysical
absurdity: evil is not archaic but perfectly adapted to modernity, using technology for
tactical coordination and penetrating intimacy.

The film's ending (leaving with the children, the disappearance of traces, the corpses in
the lake) transforms the narrative from an invasion thriller into an allegory of ethical
fragility. It suggests that the true horror is not violence itself, but the fact that it is
organised, controlled, and perfectly integrated into an invisible system.

INTRODUCERE

BORGMAN este personajul principal al fabulei sumbre si malefice a lui Alex van Warmerdam.
[1]. Este oare un vis sau un demon, o alegorie contorsionatd sau o intruchipare prea reald a
temerilor noastre? BORGMAN este o aparitie sinistrd pe strazile izolate ale unei suburbii
moderne. Prezenta sa dezlantuie o serie de distorsiuni in jurul fatadei ingrijite construite de un
cuplu arogant si instdrit, cei trei copii ai lor si bona.??

22 Filmul a fost selectat la Festivalul de la Cannes (Competitie) si la numeroase alte festivaluri internationale:
Sarajevo, Toronto, Atena, Tokyo, Sitges, Haifa, Suedia, Olanda.
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In lumea ingrijitd a unei familii instarite patrunde un vagabond pe nume Kamil Borgman.
Strainul se integreaza treptat In viata de zi cu zi a casei, iar odata cu el se destrama si iluzia
controlului, a sigurantei si a ,,normalitatii” familiei.

,Borgman” este extrem de direct — fara expozitii, flashback-uri si explicatii — si acest lucru
functioneaza excelent, deoarece o forta malefica ale carei motive si istoric nu le cunoastem este
cu mult mai infricosdtoare. [1]*} Locatia — o vild de sticli la tard, ca o metafori a vitrinei si a
fragilititii vietii burgheze in fata unui ceva silbatic, aproape mitic. [16]**

Filmul, evident, se aseamana cu ,,Jocuri amuzante” al lui Haneke [2], iar mie mi-a venit in
minte si Essential killing [17] al lui Skolimowski — unde inumanul, de asemenea, erodeaza
stilul de viata confortabil din interior.?

https://www.imdb.com/title/tt1954315/?ref =rwurv_ov_i

Nu este primul si nici ultimul film de groaza european despre paranoia de clasa [18], dar este
extrem de bine realizat din punct de vedere regizoral si foarte nelinistitor.

O alegorie incredibila, suprarealistd si amuzanta a tulburarilor sociale

Unul dintre cele mai bune filme ale Festivalului de Film de la Philadelphia, ,,Borgman” este o
alegorie hilara, plind de satird neagrd, misterioasd, sexy, fascinantd si suprarealistd a
tulburirilor sociale. [19]*’

La inceput, erau niste barbati inarmati care voiau sa ucida vagabonzii din subteran. Nu vom
afla niciodata de ce vor sd-i omoare sau de ce vagabonzii se afla in subteran (sau de ce
vagabonzii au telefoane mobile performante).”® Unul dintre ei, Camiel Borgman, scapi si isi
avertizeaza prietenii. Se spald la o benzinarie si incepe sa rataceascd pe o strada extrem de
bogata, cu intentia de a face o baie ca la carte intr-una dintre case, pur si simplu cerand
permisiunea la usa din fatd. O casd anume ii atrage atentia, iar el incepe un proces lent de a se
strecura in gospodarie si 1n vietile tuturor celor care locuiesc acolo.

Dar atunci lucrurile devin cu adevarat ciudate.

Speram ca acest film va atrage o atentie considerabilda la nivel international in circuitul
cinematografic de arta, datorita naratiunii sale exceptionale, imprevizibilititii si intrigii foarte
ciudate. [20]%

Prin modul obiectiv in care prezintd intamplari absurde, mi-a amintit putin de Dogtooth [21],
al lui Lanthimos.*”

Absurdul metafizic intr-un film captivant si plin de tensiune

23 Absenta explicatiilor este o trasitura regizorald deliberatd, care amplificd senzatia de cosmar si refuza
spectatorului orice ancora rationala.

24 Vila de sticl3 este vizibild in numeroase cadre exterioare; transparenta ei devine o capcana pe misurd ce
Borgman se infiltreaza.

%5 Essential Killing [17] prezinta, de asemenea, un personaj care scapa dintr-o situatie extrema si erodeaza
civilizatia din interior, desi intr-un registru diferit.

%6 Filmele europene despre paranoia de clasa includ The Exterminating Angel (Bufiuel, 1962), The

Servant (Losey, 1963) si Parasite (Bong Joon-ho, 2019) [18].

27 Alegoria tulburarilor sociale este discutatad in detaliu in sectiunea 6 (Semnificatie psihosociologic si
antropologica).

28 Telefoanele mobile ale vagabonzilor sunt un element de absurd metafizic — analizat Tn sectiunea 3.7 si 6.
29 Circuitul cinematografic de arta a primit filmul cu entuziasm, in special datoritd imprevizibilitatii sale narative.
30 pogtooth [21] al lui Lanthimos foloseste, de asemenea, un registru absurd si o familie izolat3, cu reguli
pervertite.


https://www.imdb.com/title/tt1954315/?ref_=rwurv_ov_i

,Borgman” spune povestea unui vagabond (Jan Bijvoet) care, treptat, dar brusc, preia controlul
asupra vietii unei familii tinere si instdrite care locuieste intr-un conac frumos undeva in
Olanda. [1] Filmul incepe cu o scena intr-o padure, unde Borgman, adicd vagabondul, si cativa
dintre asociatii sai sunt alungati din ascunzatorile lor subterane de un grup de muncitori sfinti
(condusi de mereu inspiratul Pierre Bokma). La scurt timp dupa evadare, Borgman, singur, bate
aparent la intdmplare la usile caselor unor oameni foarte bogati, intreband dacad poate folosi
baia din casa lor. In incercarea de a face un bine dupi ce a fost batuti brutal de sotul ei (Jeroen
Perceval), Marina (Hadewijch Minis) il ajutd pe Borgman, oferindu-i addpost temporar in
magazia din gradind. Asta a fost tot ce a avut nevoie personajul intimidant, dar Intunecat si
intrigant al lui Borgman pentru a-si dezvilui planurile diabolice...>!

Desi Borgman este un film suprarealist cu multiple straturi si, probabil, din aceastd cauza,
uneori lent si greu de inteles, mesajul sau este clar, iar povestea este captivanta pe tot parcursul
filmului. Deosebit de intrigante sunt aspectele biblice, care sunt mereu prezente subtil in fundal
si care conferd filmului un caracter intunecat si tensionat.’ Chiar dacd nu esti o persoani
religioasd, filmul trezeste un interes pentru spiritualitate sau, mai bine zis, pentru meta-etica,
care nu te va lasa in pace timp de cateva zile dupa ce 1-ai vizionat. Interpretarile excelente ale
lui Jan Bijvoet si Hadewijch Minis sunt esentiale pentru punerea in valoare a unui scenariu
foarte puternic.

Filmul te face, firi indoiald, si te intrebi despre propria ta laturd intunecata.

Borgman nu este un vagabond sau un fara addpost, ci raul insusi, Anticristul. El iese din
subteran Tmpreuna cu adeptii sdi atunci cand preotul local si cativa ajutoare incearcd sa-i
distrugd. Acestia reusesc sd scape si pornesc intr-o cdlatorie pentru a captura noi suflete.
Borgman nu este interesat de bani sau de bogdtie, nu este interesat sa seducd femei sau sa
raneasca copii. Ar putea obtine totul daca ar vrea. Singurul sdu interes este sd scoata la iveala
raul care zace in toti oamenii — barbati, femei, copii.>* El manipuleazi, sedi sau ucide oameni
cand este necesar, dar acesta nu este un scop, ci doar un instrument pentru el. Cand gaseste un
potential adept, 1l marcheaza cu un stigmat pe spate. Face o treaba perfecta cu o familie din
clasa superioard, intorcand membrii familiei, bona si iubitul acesteia unul impotriva celuilalt,
dezvaluind cele mai rele ganduri si dorinte ale lor. Borgman ajunge sa-si castige noi adepti si
pardseste frumoasa casa, stergand orice urma a faptelor sale teribile. Filmul este suprarealist,
plin de simboluri legate de Biblie si Inviorat de mult umor macabru. Are o intriga clard si un
final complet si, fard indoiald, te face sa te intrebi despre propria ta laturd intunecata.®

Un film sumbru si tulburator, care sfideaza orice explicatie

,Ciudat” si ,,nelinistitor” sunt cateva cuvinte care descriu cu acuratete experienta viziondrii
acestui film. Nimeni nu stie cu certitudine ce vrea sd spuna filmul, iar nimic nu este spus sau
explicat In mod explicit. Totusi, acest lucru este de fapt un lucru bun, deoarece spectatorul
poate interpreta filmul asa cum doreste. [22].%® Povestea este despre un vagabond pe nume
Borgman care se strecoarda in casa unei familii instarite si le transforma Incet viata intr-un
adevarat iad. Tonul general al filmului este unul de neliniste, mister si umor negru, presarat cu

31 Scena in care Marina i ofera addpost lui Borgman in magazie este punctul de inflexiune al naratiunii.

32 Citatul de deschidere fals biblic si numele Camiel (arhanghelul Camael) sunt cele mai evidente elemente
biblice.

33 Aceastd intrebare despre propria latura intunecatd este reluata in sectiunea 9 (Semnificatia pentru utilitatea
publica).

34 Acest aspect — scoaterea la iveald a raului latent — este central pentru interpretarea jungiand (sectiunea 7).
35 Stigmatul pe spate este vizibil ih scena in care unul dintre copii este marcat.

36 Ambiguitatea deliberatd este o trasaturd a cinematografiei lui Van Warmerdam, prezentd si in alte filme ale
sale (The Last Days of Emma Blank, Schneider vs. Bax).



cate un soc din cand in cand. Existd cateva scene care s-ar putea sd va rdimana in minte mult
timp dupa ce ati terminat de vizionat filmul, iar cateva dintre ele incd ma bantuie si acum. Este
inutil s3 compar acest film cu orice altceva, cu exceptia faptului ca, daca iti plac filmele ciudate
si tulburatoare (asa cum imi plac mie), atunci probabil cd il vei adora. Din punct de vedere al
calitatii, totul este bine filmat si toti actorii, inclusiv copiii, au interpretdri bune, din cate pot
spune (nu vorbesc limba olandezd). Tonul filmului este, de asemenea, foarte bine stabilit de
coloana sonora, care este neobisnuitd si disonantd. [1]. Deoarece este mai bine sd vizionezi
acest film cu cat mai putine informatii posibil, ma voi opri aici. Este suficient sa spun ca, daca
esti suficient de curajos si-1 incerci, s-ar putea si-ti placi la fel de mult ca mie.?’

Recomand cu caldura acest film tuturor celor care cauta un thriller plin de suspans. Pentru ca,
lasand la o parte aspectele absurde, filmul este extrem de captivant de la nceput pana la sfarsit.

Borgman este un film care se preteaza la multiple interpretari tocmai pentru cd functioneaza
intr-o logica onirica, aproape de cosmar: naratiunea nu incearca sa explice, ci sa sugereze, sa
deplaseze, si contamineze. In acest spatiu ambiguu, interpretarea mea a fost traversata de
prezent — in special de modul in care se structureazi astdzi violenta impotriva femeilor.>®
Filmul mi se pare mai putin despre o invazie brusca a raului si mai mult despre instalarea sa
progresiva: mici deplasari, concesii aproape imperceptibile, pana cand inacceptabilul devine
deja complet naturalizat. Borgman nu creeaza groaza de la zero; el o amplifica Intr-un mediu
care contine deja fisuri — relatii marcate de putere inegald, taceri si fragilitate emotionala. In
acest sens, ceea ce vedem este o dinamica ingrijorator de apropiatd de formele contemporane
de abuz: nu o prabusire imediata, ci o coroziune lentd, in care limita etica este redesenata pana
cand dispare. Poate ca cel mai tulburator lucru este tocmai acesta — senzatia cd raul nu vine
ca o rupturd, ci ca o continuitate.>

ANALIZA TRASATURILOR FILMULUI, DIN
PERSPECTIVA PSIHOLOGIEI ARTELOR
CINEMATOGRAFICE

Din perspectiva psihologiei artelor cinematografice, filmul Borgman (2013) reprezintd un
studiu fascinant despre invazia elementului perturbator in structura psihica si sociald a
individului modern. [5, 6].%

latd o analiza a trasaturilor sale principale, bazatd pe documentul furnizat:
1. Arhetipul Raului si Coroziunea Psihica

Filmul nu 1l prezinta pe Borgman ca pe un simplu personaj, ci ca pe o intruchipare a ,,Raului
insusi” sau a ,,Anticristului”. [1].*! Din punct de vedere psihologic, el functioneazi ca un

37 Coloana sonora disonantd (compozitor: Vincent van Warmerdam) contribuie decisiv la tonul de neliniste.

38 Aceasta perspectiva — violenta impotriva femeilor ca structurd progresiva — este o contributie interpretativa
personala a autorului.

39 Conceptul de ,,coroziune lentd” si ,naturalizare a inacceptabilului” este dezvoltat in sectiunea 4 a
manuscrisului.

40 psihologia artelor cinematografice studiazd modul in care elementele filmice (luming, sunet, montaj,
arhitectura) influenteaza perceptia, emotia si cognitia spectatorului [3, 4].

41 |dentificarea lui Borgman cu Anticristul este sugerata de citatul de deschidere fals biblic si de numele
,Camiel” —arhanghel inversat.



catalizator care scoate la iveala ,latura intunecatd” (Umbra, In termeni jungiuni) a membrilor
familiei. [7, 9]*?

e Mecanism: Borgman nu creeaza raul de la zero, ci il amplifica pe cel existent in
fisurile” relatiilor marcate de putere inegal si ticeri.*

o Efect: Procesul este unul de ,,coroziune lentd”, unde inacceptabilul devine treptat

,naturalizat”.*

2. Logica Onirica si Absurdul Metafizic

Filmul refuza structura narativa clasica (fara flashback-uri sau explicatii logice), adoptand
o logici oniricd, aproape de cosmar. [1, 22]%

o Ambiguitatea: Absenta motivelor clare pentru actiunile personajelor genereaza o stare
de neliniste profunda in spectator, fortandu-1 sd proiecteze propriile interpretari asupra
ecranului. [22]*

o Simbolismul: Utilizarea elementelor biblice si a stigmatelor sugereaza o dimensiune

metafizici, transformand thrillerul intr-o ,,fabuld sumbra”.’

3. Dezintegrarea ,,Normalitatii” si Paranoia de Clasa

Spatiul actiunii — o vila de sticla moderna — serveste drept metafora pentru fragilitatea vietii
burgheze. [16, 18]*

o Invazia: Intrarea lui Borgman in acest spatiu ,,ingrijit” duce la destramarea iluziei de
control si siguranti a cuplului nstarit.*’

e Tensiunea: Filmul exploreaza ,,paranoia de clasd”, punand in contrast civilizatia rigida
cu un element ,,sdlbatic, aproape mitic” care o erodeaza din interior. [18]50

4. Estetica Disconfortului
Psihologia spectatorului este gestionata prin elemente senzoriale si regizorale specifice [3, 4]:

e Coloana sonora: Descrisd ca fiind ,,neobisnuita si disonanta” [1], aceasta stabileste un
ton constant de neliniste.’!

e Umorul negru: Prezenta elementelor de comedie absurda si macabrd serveste la
destabilizarea reactiilor emotionale ale publicului, alternand intre soc si satira.>

42 Conceptul jungian al Umbrei desemneaz3 totalitatea aspectelor intunecate ale personalitatii, pe care
individul le refuza sa le recunoasca [7, 9].

4 Fisurile” familiei sunt vizibile ihca din primele scene: tatal arogant si distant, mama frustrata si izolat3, copiii
neglijati emotional.

4 Naturalizarea inacceptabilului” este un proces psihosocial prin care acte deviante dev treptat tolerate, apoi
acceptate ca normale.

45 Logica oniricd implica absenta cauzalititii rationale, aparitia unor evenimente inexplicabile si o temporalitate
nelineara — toate prezente in Borgman.

46 Aceastd strategie regizorald este similara cu cea a lui David Lynch (Mulholland Drive, Inland Empire).

47 Fabuld sumbrad” este un termen folosit de critica de film pentru a descrie stilul lui Van Warmerdam [20].

“8 Vila de sticld apare in film ca o arhitectura a expunerii totale — fara colturi intunecate in care sa te ascunzi.

4 |nvazia lui Borgman nu este una violent3 (la inceput), ci una bazatd pe cereri méirunte: o baie, un adapost in
magazie, 0 masa.

50 S3lbatic, aproape mitic” — Borgman este descris astfel in recenziile contemporane [19, 20].

51 Coloana sonord compusa de Vincent van Warmerdam foloseste instrumente acustice inregistrate cu tehnici
neconventionale, creand disonante.

52 Umorul negru apare, de exemplu, in scena in care Borgman este thgropat de copii ih gradina, iar acestia o fac
cu o detasare aproape jucausa.
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Concluzia analizei psihologice a artei cinematografice

In concluzie, Borgman functioneaza ca o ,,0glinda contorsionata” care forteaza spectatorul sa
isi chestioneze propria etica si rezilientd in fata unei forte malefice care nu vine ca o ruptura,

ci ca o continuitate a propriilor slibiciuni.>?

Mai intai, sa exploram mai detaliat simbolismul biblic incastrat in film.

SIMBOLISMUL BIBLIC: CAMIEL BORGMAN CA
ENTITATE METAFIZICA

Desi documentul tau il numeste ,,Anticristul”, simbolismul biblic este mai nuantat si adesea
subversiv[20]>*:

Numele ,,Camiel”: In traditia iudeo-crestini, Camael este numele unuia dintre cei sapte
arhangheli (adesea asociat cu cel care i-a alungat pe Adam si Eva din Eden) [23].%° In film, el
inverseaza acest rol: in loc sa pdzeascd gradina, el invadeaza ,,grddina” Ingrijitd a burgheziei
pentru a instaura haosul.>®

Citatul de Deschidere: Filmul incepe cu textul: ,, Si au cobordt pe pamdnt pentru a-si intari
randurile”. Desi pare biblic, este un citat fictiv, creat de regizor [1]°7 care sugereazi ideea
de ingeri cizuti sau demoni care cauti adepti.*®

Stigmatele si ,,Chirurgia”: Semnele de pe spatele victimelor (si, in final, pe spatele copiilor)
pot fi interpretate in mai multe moduri®:

o Parodie a stigmatelor crestine — in loc de semne ale sfinteniei, acestea sunt semne ale
apartenentei la rau.

e Locul unde aripile ,ingerilor cizuti” au fost retezate — sugerand ca Borgman si
adeptii sdi sunt fiinte cdzute dintr-o altd ordine.

e Marci de proprietate — aseminitoare cu un branding al sclavilor sau al animalelor.®

Iconografia Cosmarului: Scena in care Borgman std deasupra Marinei in timp ce aceasta
doarme este o referintd vizuala directa la pictura The Nightmare (1781) de Henry Fuseli
[24].

e In pictura lui Fuseli, o creatura demonica (incubusul) sta asezatd pe pieptul unei femei
adormite, simbolizand cosmarul ca invazie a subconstientului.

53 ,0glinda contorsionata” este o metafora pentru felul in care filmul reflects fragilitatea spectatorului, nu doar
a personajelor.

54 Van Warmerdam a declarat in interviuri ca simbolismul religios este folosit mai degrab3 ca un ,strat estetic”
decat ca o declaratie teologica [20].

55 Camael apare in literatura apocrifa (Cartea lui Enoh) si in traditia cabalistici ca arhanghel al puterii si al
razboiului [23].

56 Gradina casei burgheze — cu gazonul perfect tuns, copiii jucdndu-se, masa luatd afard — este o recurenta
vizuala in film.

57 Citatul este un adaos regizoral, nu apare in nicio versiune canonic3 a Bibliei.

%8 Tntdrirea randurilor” este o expresie militard, sugerand o organizatie cvasi-militara a raului — analizata in
sectiunea 3.4 si 8.

%9 Stigmatul este vizibil in scena n care unul dintre copii este marcat de un membru al grupului lui Borgman.
80 Asemanarea cu ,,branding-ul” sclavilor este subliniata in analizele postcoloniale ale filmului.

61 The Nightmare de Fuseli este una dintre cele mai cunoscute picturi ale perioadei pre-romantice, explorand
temele cosmarului, paraliziei somnului si violentei onirice [24].
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e In film, Borgman intruchipeaza incubusul — un demon care corupe puritatea prin somn
si subconstient, sugerand o invazie care nu este doar fizic, ci si psihici, onirica.®?

Preotul si Vanatoarea

Scena de inceput — in care un preot si ajutoarele sale ,,vaneaza” vagabonzii in padure —
sugereazi un conflict ancestral®’:

o Biserica organizata (sacrul institutionalizat) incearca sa elimine raul
primordial (reprezentat de Borgman si ai sai).

o Ironia este ca aceastd vanatoare esueaza, iar raul nu numai ca supravietuieste, dar se
extinde.®*

COMPARATIE CU STILUL REGIZORAL AL LUI
MICHAEL HANEKE

Descrierea pe care am realizat-o, noteaza asemanarea cu Funny Games [2], Insa exista
diferente fundamentale intre viziunea lui Alex van Warmerdam si cea a lui Haneke [25, 26]%°:

Trasatura Michael Haneke Alex van Warmerdam
(ex. Funny Games) [2] (Borgman) [1]

Natura Raului Rau pur, uman, adesea gratuit si Réu mistic, fabulist, cu radacini in folclor
nihilist. [25] si mitologie. [20]

Tonul Extrem de serios, clinic, fard umor. ,Absurdism de mijlocul drumului”, plin de
[26] umor negru si macabru. [20]

Relatia cu Provocatoare; spectatorul este facut | Ludicd; spectatorul este invitat intr-un joc

Publicul sa se simta complice. [25] simbolic si oniric. [22]

Finalitatea Comentariu social explicit asupra Ambiguitate deliberatd; comentariul social
violentei si mass-media. [26] este secundar atmosferei. [20]

Analiza diferentelor
a. Natura Raului

La Haneke, rdul este uman, gratuit si nihilist [25]. In Funny Games, cei doi tineri care
invadeaza casa nu au niciun motiv psihologic sau metafizic — ei ucid pentru ca pot, pentru ca
regulile jocului le permit. Nu existd nicio explicatie, niciun simbolism transcendent.®¢

52 Incubusul (din latind incubare, ,,a sta deasupra”) este un demon care, in folclorul medieval, viziteaza femeile
in somn pentru a se uni cu ele.

63 Preotul este jucat de Pierre Bokma, un actor cunoscut pentru roluri autoritare si ambigue.

64 Esecul Bisericii de a-l opri pe Borgman este un comentariu subtil asupra limitelor institutiilor traditionale in
fata unui rau adaptat modernitatii.

55 Michael Haneke este regizor austriac cunoscut pentru filme precum The Piano Teacher (2001), Caché (2005)
si Amour (2012). Stilul sau este adesea descris ca ,provocator” si ,intelectual” [25, 26].

66 Scena 1n care Paul (unul dintre tinerii violatori) se adreseaza direct camerei si intreaba: ,Crezi ca ei vor
supravietui?” — este emblematica pentru nihilismul lui Haneke.
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La Van Warmerdam, raul este mistic si fabulist [20]. Borgman nu este un psihopat obisnuit, ci
o entitate care vine din subteran, poartd un nume de arhanghel inversat si marcheaza adeptii cu
stigmate. El face parte dintr-o mitologie invizibild, niciodatd explicati pe deplin.®’

b. Tonul

Haneke este clinic si rece [26]. Camera raméane fixa asupra violentei, fara a oferi spectatorului
alinare. Umorul este absent — totul este construit pentru a maximiza disconfortul.

Van Warmerdam introduce umor negru si absurd [20]. Scena in care Borgman este ingropat
de copii 1n gradina, apoi iese ca si cum nimic nu s-ar fi Intamplat, este construitd ca un gag
macabru. Acest amestec de groaza si comedie creeaza un ton unic, pe care unii critici il numesc

,absurdism de mijlocul drumului”.®

c. Relatia cu Publicul

Haneke pedepseste spectatorul [25]. In Funny Games, el rupe conventiile genului (scena in
care unul dintre violatori ,,reseteaza” actiunea cu o telecomandd) pentru a arata publicului
propria sa sete de violenta. Privitorul este facut complice si apoi judecat.

Van Warmerdam invita spectatorul intr-un joc [22]. Ambiguitatea filmului —nu stim cine este
Borgman, nu stim de ce face ceea ce face — ne forteaza sa interpretam, sa proiectam propriile
noastre sensuri. Nu existi o judecatd morald explicitd, ci o deschidere hermeneutici.®’

d. Finalitatea

Haneke urmareste un comentariu social explicit [26]: violenta din mass-media, banalitatea
raului, complicitatea spectatorului.

Van Warmerdam plaseazi comentariul social pe un plan secundar. in centru stau atmosfera,
simbolismul si ambiguitatea [20]. Filmul poate fi citit ca o alegorie a tulburdrilor sociale, dar
aceasta este doar una dintre multiplele interpretiri posibile.”

Concluzia comparatiei

Concluzie psihologica: in timp ce Haneke foloseste ,invazia casei” pentru a pedepsi
spectatorul si a-1 arata propria sete de violentd, [25] Van Warmerdam o foloseste ca pe o pilda

suprarealista despre cum fragilitatea civilizatiei se prabuseste in fata fortelor primordiale. [1,
20]71

Demersul nostru stiintific ne Tmpinge sa discutdm despre rolul copiilor in aceastd transformare
cat si despre modul in care arhitectura casei (vila de sticld) influenteaza dinamica puterii.

57 Borgman este adesea comparat cu figuri mitologice precum Loki (zeul haosului din mitologia nordica) sau
Pan (zeul salbaticiei din mitologia greaca).

58 Scena Tngropérii lui Borgman de citre copii este una dintre cele mai citate exemple de ,umor macabru” in
recenziile filmului [19, 20].

69 Aceastd deschidere hermeneutica este discutatd pe larg in sectiunea 9 (utilitatea public3).

70 Interpretarea alegoricd — Borgman ca film despre criza refugiatilor sau despre pribusirea clasei de mijloc —
este discutata in sectiunea 6 (semnificatie psihosociologica).

71 Pilda suprarealista” este un termen folosit de criticul de film Peter Bradshaw in recenzia sa din The
Guardian [19].
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ARHITECTURA CASEI SI INOCENTA ALETARTA A
COPIILOR

Din perspectiva psihologiei artelor cinematografice,[3,4] relatia dintre spatiul locuit si inocenta
alteratd a copiilor in Borgman [1] constituie nucleul pribusirii sistemului burghez. [5, 16]7

Iatd analiza acestor doud elemente corelate:
Arhitectura casei: vila de sticla ca ,,vicina a fragilitatii”

Documentul tau subliniaza cé locatia — o vila de sticla la tard — functioneaza ca o metaford a
vitrinei. [16]7

o Transparenta ca Iluzie de Control: Intr-o casi de sticla, totul pare vizibil, sugerind o
familie care nu are nimic de ascuns. Totusi, aceasta transparentd este o bariera fragila in
fata ,,sdlbaticului” reprezentat de Borgman. Psihologic, sticla reprezintd vulnerabilitatea
ego-ului modern in fata fortelor inconstiente. [5, 6]7*

o Panopticul Inversat: Desi familia crede ca supravegheaza exteriorul, Borgman este cel care
ii observa din ,,subteran” sau din magazia griadinii, inversind dinamica puterii.”” Casa
devine o capcani unde intimitatea este corodati treptat.’”®

e Gradina si Magazia: Aceste spatii periferice devin ,,capete de pod” pentru invazie. Marina
ii ofera addpost in magazie, crednd un spatiu liminal Intre civilizatie si sdlbaticie, unde
regulile sociale incep si se dizolve.”’

Copiii: De la Inocenta la Adepti ai Raului

Evolutia copiilor in film este, probabil, cel mai tulburator aspect psihologic, ilustrand succesul
total al manipulirii lui Borgman. [1, 5]7

o Seductia Narrativa: Borgman nu foloseste forta asupra copiilor, ci povestile. El le relateaza
istorii hipnotice despre ,,oameni care dorm in subteran”, instalandu-se in imaginatia lor ca
o figuri cvasi-paternald, mai fascinanti decat tatil lor biologic, arogant si violent.”

e Naturalizarea Inacceptabilului: Documentul noteaza ca raul nu vine ca o rupturd, ci ca o
continuitate.®® Copiii acceptd prezenta lui Borgman si a asociatilor sii cu o naturalete

72 Inocenta alterata a copiilor este o tema recurentd in filmul european contemporan — a se vedea, de
exemplu, Dogtooth [21] al lui Lanthimos sau The White Ribbon [27] al lui Haneke.

73 Vila de sticld apare in multiple cadre exterioare, adesea filmata din unghiuri care accentueaza transparenta si
expunerea.

74 Conceptul de ,vulnerabilitate a ego-ului modern” este dezvoltat in psihologia arhitecturii [16] si Th
psihanaliza spatiului domestic [5].

7> Termenul ,panoptic inversat” este o referire la conceptul lui Foucault privind panopticonul — aici, privitorul
devine cel privit.

76 Corodarea intimitatii este vizibild in scena in care Borgman doarme ih magazie, apoi in casa, apoi in patul
conjugal — fiecare pas este o Tncalcare progresiva.

77 Magazia este vizibila ca un spatiu brut, nefinisat, Th contrast cu luminozitatea si ordinea casei de sticla.

78 psihologia dezvoltarii subliniaz3 plasticitatea cognitivd si emotionala a copiilor, care ii face mai vulnerabili la
manipulare [5].

72 povestile spuse de Borgman copiilor nu sunt niciodat3 auzite integral de spectator — stim doar c3 sunt ,istorii
despre oameni care dorm in subteran”.

80 Conceptul de ,naturalizare a inacceptabilului” a fost introdus n sectiunea 4 si este dezvoltat pe parcursul
intregii analize.
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infricosatoare. Ei nu se revoltd cdnd ordinea casei este distrusd, ci se adapteaza noii
ierarhii.

e Transformarea Finala: Abandonarea casei de catre copii, alaturi de Borgman, la finalul
filmului, simbolizeaza triumful complet al ,,Anticristului”. [1] Ei nu mai sunt victime,
ci adepti marcati (stigmatizati), pregatiti sd duca mai departe misiunea de a scoate la iveala
raul din oameni.®!

Rezumat al Dinamicii Puterii

Element Rol Psihologic Rezultat

Vila de Simbol al ordinii si vizibilitatii. Devine o scena a expunerii si

Sticla [16] vulnerabilitatii totale.

Parintii Reprezinta autoritatea morala Sunt eliminati sau neutralizati prin
(esuatd). propriile slabiciuni.

Copiii Reprezinta viitorul si Sunt ,,re-programati” pentru a servi
plasticitatea psihica. [5] noua ordine a lui Borgman.

Concluzia sectiunii

Prin aceasta analiza incercdm sa demonstram ca filmul nu este doar despre o ,,invazie a casei”,
ci despre o reconfigurare a sufletului uman prin exploatarea fisurilor din fundatia familiei
moderne. [1, 18]%

SEMNIFICATIA FINALULUI FILMULUI

Finalul filmului Borgman [1] si disparitia urmelor reprezintd punctul culminant al procesului
de ,,naturalizare a raului” si al victoriei depline a elementului metafizic asupra ordinii sociale.
[13, 14]%

latd semnificatiile majore ale acestui deznoddmant din perspectiva psihologiei artelor
cinematografice [3, 4]:

Victoria ,,Anticristului” si Recrutarea Sufletelor

inalul nu unu ip ,, ic, ¢i unu i istic- ual. u
Finalul nu este unul de tip ,,horror” clasic, ci unul de tip mistic-procesual. Borgman nu doreste
doar sa distruga, ci si colecteze.®

e Plecare triumfala: Borgman paraseste proprietatea aldturi de adeptii sdi si, cel mai
important, alituri de cei trei copii si bona.®

81 Stigmatul pe spatele copiilor este vizibil in scena finala, cAnd acestia pleacd alaturi de Borgman.

82 Reconfigurarea sufletului uman” este o expresie care desemneaza procesul profund de transformare psihica
si morala prin care trec personajele.

83 Naturalizarea raului” a fost discutata Tn sectiunile 4 si 5. Finalul este punctul in care acest proces devine
ireversibil.

84 Caracterul ,,mistic-procesual” al finalului distinge Borgman de thriller-ele conventionale, unde raul este
infrant sau pedepsit.

85 Scena finald — Borgman, adeptii, bona si copiii plecand pe o potecd prin padure — este filmata intr-un plan
larg, aproape idilic, ceea ce amplifica stranietatea.
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o Semnificatia: Copiii nu sunt rapiti cu forta, ci par sa plece de bunavoie, marcati deja cu
stigmatul pe spate. Aceasta simbolizeaza pierderea totala a viitorului acelei familii si
esecul valorilor burgheze de a oferi o alternativa spirituald mai puternica decat ,,raul”
propus de Borgman. [1, 18]%¢

Stergerea urmelor: Raul ca ,,Stare de Fapt”, nu ca ,,Eveniment”

Documentul tdu mentioneazd cd Borgman pleaca ,stergdnd orice urma a faptelor sale
teribile”.[ 1] Acest detaliu are o greutate psihologica imensa [13]:

e Anularea Memoriei: Prin disparitia urmelor (si a cadavrelor ascunse in fundul lacului, cu
capetele in ciment), se sugereazi cd trauma nu va fi niciodati procesati de societate.®’

e Raéul Invizibil: Daca nu exista urme, nu exista nici crimd, nici vinovati. Raul devine astfel
o fortd care submineaza realitatea din interior, fara a ldsa o ,,poveste” in urma pe care
autorititile sau supravietuitorii si o poati intelege. [14]%®

=9

o Continuitatea: Senzatia finala este ca raul nu a fost o ,,rupturd” in timp, ci o continuitate.
Borgman pur si simplu se mutad la urméatoarea casd, la urmatoarea familie, intr-un ciclu
nesfarsit.*’

Logica onirica si ,, Trezirea” spectatorului

Finalul functioneaza intr-o logicd de cosmar: intr-un vis urat, cele mai groaznice lucruri se
intampla fara explicatie, iar la final, totul dispare, lasdnd doar o senzatie reziduala de neliniste.
[22]90

o Lipsa de Catharsis: Spre deosebire de thrillerele conventionale unde antagonistul este
pedepsit, aici el invinge total. Spectatorul ramane cu o stare de ,,neliniste, mister si umor
negru” care il bantuie mult timp dupa vizionare. [19]°!

o Intrebarea despre Sine: Documentul subliniaza ca acest final ,,te face, fara indoiala, sa te
intrebi despre propria ta laturd Intunecata”. [1] Absenta urmelor materiale muta atentia de
la fapta exterioard la coruptia interioard a personajelor (si a spectatorului).”?

Sa extragem o sinteza a semnificatiilor finalului filmului

Actiune Semnificatie Psihologica / Metafizica

Plecarea cu copiii Triumful asupra generatiei viitoare; transformarea inocentei in
adepti. [5]

86 Esecul valorilor burgheze este o tem3 centrald a filmului, dezvoltata in sectiunea 6 (semnificatie
psihosociologica).

87 Scena Tn care cadavrele sunt scufundate in lac, cu capetele fixate Th ciment, este una dintre cele mai socante
vizual.

8 R&ul invizibil” este un concept dezvoltat in analiza violentei organizate [13, 14] — a se vedea sectiunea 8 a
manuscrisului.

8 Ciclul nesfarsit este sugerat de faptul cd Borgman si grupul sdu par si se pregateascd pentru urméitoarea
,misiune”.

%0 Logica onirica a fost introdusa Tn sectiunea 5.2 si este esentiala pentru intelegerea finalului.

91 Catharsis (in termeni aristotelici) desemneaza purificarea emotional3 a spectatorului prin confruntarea cu
groaza si mila. Aici, catharsis-ul este absent.

92 Aceastd intrebare despre propria laturd intunecatd este reluata in sectiunea 9 (semnificatia pentru utilitatea
publica).
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Disparitia Raul devine parte integranta din realitate, imposibil de detectat sau
urmelor sanctionat. [13]

Cadavrele 1n lac ,Fisurile” si ,tacerile” societatii sunt literalmente ingropate,
ramanand sub suprafata ordinii aparente. [14]

Concluzia sectiunii

Acest final transforma filmul dintr-un thriller de invazie Intr-o alegorie a fragilitatii etice, unde
civilizatia este doar o ,,vitrini” care poate fi demontati si stearsd fari efort. [1,18]%

SEMNIFICATIE PSIHOSOCIOLOGICA SI
ANTROPOLOGICA A FILMULUI

Analiza filmului Borgman [1] din perspectivele psihosociologica si antropologica dezvaluie o
critica profunda a structurilor civilizatiei vestice moderne, prezentand prabusirea unei ,,vitrine”
sociale 1n fata unor forte arhaice.[7, 18]**

lata principalele semnificatii, extrase si sintetizate in viziunea personala:
Perspectiva Psihosociologica: Coroziunea Clasei de Mijloc
Filmul functioneazi ca o alegorie a tulburirilor sociale si a paranoiei de clasi. [18]%

o Fragilitatea Fatadei: Familia 1instaritd locuieste intr-o ,vild de sticla”, simbol al
transparentei auto-impuse si al ,,normalitdtii” burgheze. [16] Borgman actioneaza ca un
virus care patrunde in acest sistem inchis, demonstrand cd ordinea si siguranta lor sunt
doar iluzii.”®

e Manipularea si Dinamica de Putere: Borgman nu cucereste prin fortd bruta, ci prin ,,mici
deplasiri si concesii aproape imperceptibile”.”’ El exploateazi fisurile preexistente in
familie: aroganta tatilui, frustririle mamei (Marina) si inegalitatea relatiilor de putere.’®

o Naturalizarea Raului: Din punct de vedere sociologic, procesul cel mai tulburdtor este
modul in care inacceptabilul (violenta, manipularea) devine treptat ,,complet naturalizat”
in interiorul caminului.®’

Perspectiva Antropologica: Conflictul dintre Civilizatie si Salbaticie

93 Vitrina” este o metafora dezvoltats in sectiunea 8.1 — transparenta casei de sticla devine simbolul fragilitatii
civilizatiei.

9 Vitrina” sociald este o metafora dezvoltata in sectiunile 8 si 9 — transparenta aparentd a societatii burgheze
ascunde o fragilitate fundamentala.

9 Paranoia de clasa este o temd recurenta in cinema — a se vedea The Exterminating Angel (Bufiuel, 1962), The
Servant (Losey, 1963) si Parasite (Bong Joon-ho, 2019) [18].

% Vila de sticl3 este vizibila ca un spatiu expus, lipsit de ap3rare reald impotriva unei invazii determinate.

97 ,Mici deplaséri si concesii aproape imperceptibile” — acest mecanism a fost introdus in sectiunea 4
(Introducere) si este esential pentru intelegerea coroziunii lente.

98 Aroganta tatdlui este vizibild in scena in care il alungd pe Borgman de la usa. Frustrarile Marinei sunt vizibile
n relatia ei distanta cu sotul si in gestul ei de a-i oferi adapost lui Borgman.

% Naturalizarea inacceptabilului este un concept psihosocial dezvoltat in sectiunile 4 si 5.
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Din punct de vedere antropologic, filmul exploreaza confruntarea dintre omul modern,
tehnologizat, si fortele ,,silbatice, aproape mitice”. [1,7]'%

e Vagabondul ca ,Inuman”: Borgman este prezentat ca un nomad care vine din
,subteran”. El reprezintd o formad de existentd care precedd sau neagd regulile
proprietatii si ale statului. [1] Documentul il descrie ca pe o fortd a naturii sau chiar o
entitate metafizicd (Anticristul) care ,erodeaza stilul de viatd confortabil din

interior”.!0!

o Stigmatul si Ritualul: Marcarea adeptilor cu un ,stigmat pe spate” este un act
antropologic de re-apartenentd. Copiii si bona sunt ,recuperati” din civilizatie si
reintegrati intr-un grup cvasi-tribal, condus de Borgman, care functioneaza dupa reguli

pre-etice sau ,,meta-etice”.!%?

e Vanatoarea Ritualica: Scena de inceput, in care un preot si ajutoarele sale ,,vaneaza”
vagabonzii In padure, sugereaza un conflict ancestral Intre institutia sacrului organizat
(Biserica) si un riu primordial, nereglementat.!*?

Sinteza comparativa

Perspectiva Element Efect in Film
Central
Psihosociologicd | Paranoia de Distrugerea iluziei de control a familiei burgheze
clasa [18] prin manipulare psihologica .
Antropologica Invazia Reintoarcerea la o stare primordiald, unde
salbaticiei [7] moralitatea este inlocuita de instinct si ritual.

Concluzia sectiunii

Asadar, filmul sugereaza ca civilizatia moderna este o structura extrem de fragila, care poate fi
demontata nu prin distrugere externd, ci prin scoaterea la iveala a ,,latuii intunecate” care zace
in fiecare individ. [1,7]'*

SEMNIFICATIA TELEFOANELOR MOBILE

Sa analizam semnificatia telefoanelor mobile pe care vagabonzii le folosesc in ciuda stilului
lor de viati arhaic. [1]'%

100 conflictul dintre civilizatie si salbaticie este o tema central3 in antropologia culturald — a se vedea lucrarile
lui Lévi-Strauss [8] si Girard [28].

101 Borgman este descris ca o ,fortd a naturii” in recenziile contemporane [19, 20].

102 Termenul ,meta-eticd” desemneaza un sistem de reguli care nu mai raspunde la intrebari despre bine si rau,
ci doar despre eficienta si supravietuire.

103 Scena vanatorii din padure este filmata ca un ritual: preotul conduce un grup organizat, cu un scop precis —
eliminarea ,raului” din subteran.

104 Latura intunecatd” (Umbra, In termeni jungiani) a fost discutata in sectiunile 5.1 si 7 (concluzia psihanalitica
duald).

105 Telefoanele mobile apar pentru prima data in scena de ihceput, cdnd Borgman, dupa evadare, isi suna
prietenii pentru a-i avertiza.
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Din perspectiva psihologiei artelor cinematografice [3,4] si a antropologiei vizuale [7],
prezenta telefoanelor mobile performante in posesia vagabonzilor din Borgman reprezinta
unul dintre cele mai frapante elemente de absurd metafizic.[22]'%

Documentul tau subliniaza ca ,,nu vom afla niciodatd de ce vagabonzii au telefoane mobile
performante” [1], Tnsa acest detaliu are cateva semnificatii profunde:

Subminarea Arhetipului ,,Vagabondului”

Din punct de vedere antropologic, ne asteptam ca un grup care traieste In subteran si este vanat
de autorititi si fie rupt de tehnologie. [7]'"7

o Contrastul Tehnologie-Natura: Telefoanele creeaza un scurtcircuit logic. Ele sugereaza
ca Borgman si adeptii sdi nu sunt saraci in sensul social al cuvantului, ci au ales acest
stil de viatd dintr-un motiv mai sinistru.!%

e Vagabondul ca Agent Modern: Tehnologia i transforma din simpli cersetori in agenti
organizati, capabili de coordonare tactica. Aceasta sporeste senzatia de paranoie de
clasi: inamicul nu este doar ,,sdlbatic”, ci si echipat cu instrumentele modernitatii.'%

Eficienta si Omniprezenta Raului

Telefoanele mobile simbolizeaza conectivitatea si viziunea de ansamblu pe care Borgman o are
asupra lumii ,.de la suprafata”. [1,13]°

e Coordonarea cvasi-militara: Utilizarea telefoanelor pentru a-si avertiza prietenii
demonstreaza cd grupul functioneaza ca o celula terorista sau o secta extrem de bine
pusi la punct. [14]!!!

« Instrumentul de Supraveghere: In timp ce familia instariti se simte in siguranti in
spatele zidurilor de sticla, Borgman foloseste tehnologia pentru a le penetra intimitatea
chiar inainte de a intra fizic in casi.'!?

»Absurdul Metafizic” si Refuzul Explicatiei

Regizorul Alex van Warmerdam foloseste aceste anacronisme vizuale pentru a destabiliza
spectatorul [1,22]'"3:

o Lipsa Expozitiei: Documentul noteazd ca filmul este ,,extrem de direct — fard expozitii,
flashback-uri si explicatii” [1]. Telefoanele sunt acolo pur si simplu, fortand spectatorul sa
accepte cd acesti ,,demoni” sau ,,vagabonzi” opereazd dupa reguli care sfideaza logica
noastra sociald.'*

106 Absurdul metafizic” este un termen folosit in critica de film pentru a descrie elemente inexplicabile care

sfideaza logica narativa conventionala [22].

197 Tn antropologia cultural, existd o asteptare ca grupurile marginalizate s3 fie excluse de la tehnologia
avansata [7].

108 Alegerea deliberata a stilului de viata — sugerata de prezenta tehnologiei — face ca raul sa fie si mai
amenintator.

109 Coordonarea tactica este evidentd in scena in care adeptii lui Borgman apar simultan in diferite puncte ale
casei.

110 Conectivitatea simbolizeaza faptul cd Borgman nu actioneaz3 singur, ci ca parte a unui sistem mai larg.

111 caracterul cvasi-militar al grupului este analizat in detaliu in sectiunea 12.

112 sypravegherea prin telefon este sugerata, dar nu explicit aratatd — spectatorul este |3sat s3 ghiceasca.

113 Anacronismele vizuale (telefoane moderne + stil de viatd arhaic) sunt o trasatura regizorala deliberatd a lui
Van Warmerdam.

114 Refuzul explicatiei este o strategie narativd care mentine filmul intr-o zond de ambiguitate productiva [22].
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o Meta-etica si Modernitatea: Aceasta trasaturd intareste ideea ca Borgman este ,,raul insusi”
adaptat secolului XXI. [21] El nu este un monstru de basm, ci unul care stie sa utilizeze
retelele de comunicare moderne pentru a-si ,,intdri randurile” si a manipula constiintele.!!®

Ce spun telefoanele despre Borgman?

Tabel sintetic

Functie Semnificatie

Tacticala Demonstreaza ca invazia este un plan deliberat, nu o intamplare. [13]

Simbolica | Indica faptul ca raul nu este arhaic/primitiv, ci perfect adaptat prezentului.

Absurda Mentine tonul de ,,cosmar” si refuza oferirea unei explicatii rationale. [22]

Concluzia sectiunii

Aceastd prezentd a tehnologiei in mainile celor care ,,vin din subteran” sugereaza ca nicio
bariera tehnologica sau sociald nu poate proteja familia de coroziunea morala pe care Borgman
o aduce. [1, 18]

ORGANIZARE CVASI-MILITARA SI TRATAREA
CADRAVELOR

Sa analizam cum aceastd organizare cvasi-militard a vagabonzilor [1] din filmul Borgman, se
reflectd in modul 1n care acestia ,,opereaza” asupra cadavrelor.

Observatia ta despre ,,organizarea cvasi-militard” a vagabonzilor este esentiald pentru a
intelege scena cadavrelor. In text apare explicit ideea unei coordoniri tactice, aproape de tip
celuld organizati, nu haotica. [13, 14]'!'" Aceasti structuri se reflectd foarte clar in modul in
care acestia ,,opereazd” asupra cadavrelor, iar legatura nu este intamplatoare.

a. De la haos aparent la procedura ritualizata

Cadavrele nu sunt tratate cu brutalitate dezordonata, ci cu o precizie rece, metodica (ingropate
in lac, cu capetele in ciment) [1]. Asta sugereaza''s:

o standardizare a actiunii (exista un ,,mod corect” de a face lucrurile)
o repetabilitate (nu este primul caz, ci parte dintr-un tipar)

e disciplina de grup

15 Tntdrirea randurilor” este expresia din citatul de deschidere fals biblic

116 Concluzia privind lipsa de protectie a familiei burgheze este dezvoltata Tn sectiunea 10 (psihosociologie).
117 Organizarea cvasi-militard” este vizibila Tn scena de inceput (coordonarea evadirii) si Th scena tratarii
cadavrelor.

118 Scena in care cadavrele sunt transportate si scufundate in lac este filmata cu o detasare aproape
documentara.
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Aceasta este exact logica unei organizatii cvasi-militare: nu emotia conduce actiunea, ci
procedura. [13, 14] Cu alte cuvinte, violenta devine operationald, nu pasionala.'!

b. Cadavrul ca ,,obiect logistic”, nu ca victima

Intr-un cadru obisnuit, cadavrul pastreaza o Incarcaturd morald sau emotionala. Aici insa [1,
147120

o este neutralizat simbolic (ascuns complet)
e este gestionat tehnic (ciment, apa, disparitie fard urme)
o este integrat Intr-un flux de actiuni

Aceastd abordare aminteste de modul in care, in structuri militare sau paramilitare, corpul
devine:

o fie dovada de sters
o fie reziduu al misiunii

In termenii demersului acestei analize, asta confirma cd grupul nu actioneaza ca niste indivizi
marginali, ci ca o unitate functionala.'?!

c. Corelarea cu ,,stergerea urmelor”

Textul subliniaza ca disparitia cadavrelor duce la anularea memoriei sociale. [1] Organizarea
cvasi-militard permite exact acest lucru [13, 14]':

o cficientd in ascundere

o lipsa erorilor

e imposibilitatea reconstruirii faptelor
Aici apare o idee foarte importanta:
organizarea face raul invizibil.
Un individ ar lasa urme.

Un sistem bine organizat le elimini complet.'?

d. Dimensiunea ritualica (nu doar practica)
Desi pare o simpli operatiune tehnici, existi si o dimensiune simbolica [1, 7]
o scufundarea In apa — asociata cu stergerea, purificarea inversata
e cimentarea capului — anularea identitatii si a memoriei
Intr-un grup cvasi-militar cu tenta sectard, aceste gesturi pot fi citite ca [14]:
o ritual de Iinchidere a ,,misiunii”

« act de trecere (victima dispare complet din ordinea sociald)!?®

119 Violenta operationald” este un concept dezvoltat Tn analiza structurilor totalitare [13, 14].

120 cadavrul ca ,obiect logistic” — aceasta perspectiva este centrald pentru intelegerea rdului organizat in film.
121 Unitate functionald” — grupul lui Borgman actioneaza ca un corp unic, nu ca o colectie de indivizi.

122 Anularea memoriei sociale” — fird cadavre, nu exista doliu, nu existd anchets, nu existd justitie.

123 Organizarea face raul invizibil” — aceasta este una dintre concluziile centrale ale analizei.

124 Dimensiunea simbolica a gesturilor tehnice este adesea trecutd cu vederea in analizele violentei

125 Ritual de inchidere” — similar unui ritual militar de finalizare a unei operatiuni.
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e. Violenta ca sistem, nu ca deviere
Legatura dintre organizare si tratarea cadavrelor arata ca [1, 13]:
e raul din Borgman nu este impulsiv
e nu este nici macar strict individual
e ci este institutionalizat la scara mica
Grupul functioneaza ca o micro-structurd de putere, unde [14]:
e existd coordonare
e existd roluri
e exista proceduri

e iar cadavrul devine doar o etapi in proces!'%¢

Acum, daca ducem mai departe ideea, relatia dintre organizarea cvasi-militard a grupului lui
Borgman si modul in care acestia ,,opereaza” asupra cadavrelor devine si mai clard dacd o
privim ca pe un sistem coerent de actiune, nu ca pe o succesiune de acte violente.

a. Executia ca ,,misiune”, nu ca act de violenta
In Borgman, eliminarea victimelor nu are caracter impulsiv. Nu exista [1, 13]:
e czitare
e reactii emotionale vizibile
o conflicte interne
Asta indicd o internalizare a unei logici de tip militar:
- actiunea este executatd pentru ca ,,trebuie”, nu pentru ca ,,se simte”.

Prin urmare, momentul mortii nu este punctul culminant, ci doar o etapi operationald.'?’

b. Distribuirea rolurilor in manipularea cadavrelor
Organizarea grupului implicd implicit o diviziune a sarcinilor [1, 14]'%:
e unii seduc / infiltreaza
 altii neutralizeaza
o altii se ocupa de ,,post-procesare” (cadavrele)
Modul in care cadavrele sunt tratate (transportate, ascunse, scufundate in lac) sugereaza [13]:
e competentd practica (nu improvizatie)
e coordonare fara comunicare explicita
o executie fluida, fara sincope

Exact ca intr-o unitate antrenata. '’

126 Micro-structura de putere a grupului este analizata si in sectiunea 7 (concluzia psihanalitica)

127 Lipsa ezitarii este vizibild in scena in care unul dintre adepti ucide fra nicio expresie emotionala.

128 Djviziunea sarcinilor este implicita — nu fiecare membru face totul, ci exista specializare

129 Unitate antrenatd” — contrastul dintre haosul aparent al vietii de vagabond si precizia actiunilor lor.
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c. Proceduralizarea mortii
Un element esential este transformarea mortii intr-o procedura standardizata [1, 13]:
e eliminare — transport — fixare (ciment) — imersiune — disparitie
Aceasta succesiune repetabila arata ca [14]:
e existd un ,,protocol”
e existd experientd anterioara
e violenta este normalizata intern

In termeni simbolici, asta inseamni ci grupul nu doar ucide, ci administreazi moartea.'*°

d. Neutralizarea identitatii victimelor
Detaliul cu capetele fixate in ciment este extrem de important [1]'!:
e capul = identitate, memorie, recunoastere
e cimentarea = blocarea definitiva a recuperarii
Aici vedem o logica dubla:
1. pragmatica — prevenirea descoperirii
2. simbolica — anularea totala a subiectului

Este un gest tipic unei structuri care nu doar elimind oameni, ci sterge urmele existentei lor.'*?

e. Corpul ca ,,reziduu operational”
In aceasta organizare, cadavrul nu mai este [1, 13]:
e 0 persoana
e 0 victima
e un eveniment traumatic
ci devine:
- un rest de gestionat eficient
Aceastd perspectiva este specifica structurilor militarizate sau totalitare, unde [14]:
e scopul justifica mijloacele

« corpul este redus la functie'?

f. Eficienta = invizibilitatea raului
Textul subliniaza ideea disparitiei complete a urmelor .
Organizarea cvasi-militara face posibil [13]:

e 53 nu existe martori

130 Administrarea mortii” — un concept preluat din analiza birocratiei mortii in regimurile totalitare [13].
131 Scena cimentdrii capetelor este una dintre cele mai socante vizual si simbolic.

132 Stergerea urmelor existentei” — o forma extrema de violentd simbolica.

133 Reducerea corpului la functie este caracteristica structurilor in care eficienta primeaz in fata eticii.
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e sanu existe dovezi
e sd nu existe consecinte sociale

Rezultatul:

- rdul nu apare ca eveniment, ci ca proces invizibil si continuu!3*,

g. Dimensiunea ritualica a procedurii

Dincolo de eficientd, repetitivitatea acestor acte introduce o dimensiune aproape ritualica [1,
7]135:

e aceeasi metoda
e aceeasi ordine
e aceeasi ,curdtare” finala

In contextul filmului, unde Borgman este interpretat ca o entitate metafizica, acest lucru
sugereaza:

- moartea nu este doar eliminare, ci parte dintr-un ,,ritual de selectie” (cine ramane, cine
dispare)'3¢.
Concluzia sectiunii

Organizarea cvasi-militard a vagabonzilor se reflectd direct In modul in care acestia trateaza
cadavrele [1, 13]:

o standardizare — existad proceduri clare

o eficientd — fara urme, fara erori

e dezumanizare — corpul devine obiect

e continuitate — actiunea poate fi repetata la nesfarsit

Astfel, filmul sugereazd cd adevarata oroare nu este violenta in sine, ci faptul ca ea este
organizati, controlati si perfect integrata intr-un sistem [1, 14]'%7,

SEMNIFICATIA PSIHANALITICA A ELEMENTELOR
PREZENTATE IN FILMUL BORGMAN

Acum, daca privim filmul Borgman [1] dintr-o perspectiva psihanalitica (freudiand si jungiand)
[9], elementele sale nu sunt doar narative, ci functioneaza ca simboluri ale inconstientului si
ale pulsiunilor reprimate. [5, 7]'%%.

a. Borgman ca intruchipare a ,,Umbrei” (Jung)

Din perspectiva jungiand, Borgman nu este un individ [7, 9], ci:

134 R&ul ca proces invizibil” — aceasta este poate cea mai nelinistitoare concluzie a filmului.

135 Dimensiunea ritualicd a procedurii sugereaza o continuitate intre violenta arhaic3 si cea moderna.

136 Ritual de selectie” — cine trdieste si cine moarte nu este o decizie arbitrara, ci parte a unui plan.

137 Aceastd concluzie — adevarata oroare este sistemul, nu violenta Tn sine — este reluat3 in sectiunea finala a
manuscrisului.

138 psihanaliza aplicata filmului are o traditie bogat3, de la lucrarile lui Freud despre literatura si arta pana la
teoriile contemporane ale lui McGowan [6] si Zizek [12].
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Umbra colectivi — totalitatea dorintelor reprimate, agresivititii si impulsurilor inacceptabile.!*
e ¢l nu creeaza raul — il reactiveaza
e patrunde intr-o familie ,,perfectd” — adica intr-un ego bine structurat
e produce dezintegrare — aduce continutul inconstient la suprafata

Familia devine astfel un psihic exteriorizat, iar Borgman este catalizatorul. [1, 7]'°

b. Casa (vila de sticla) ca simbol al Eului
Casa are o functie centrali in psihanaliza [5, 16]"!:
e reprezintd Eul (structura constientd)
e organizarea, controlul, identitatea sociala
In film [1]:
o sticla — iluzia transparentei (,,nu avem nimic de ascuns”)
o fragilitatea — incapacitatea de a rezista inconstientului

Invazia lui Borgman = iruptia inconstientului in Eu'#?

c. Subteranul ca Inconstient

Originea vagabonzilor (sub pimant) este extrem de sugestiva [1]'%*:
o subteranul = spatiul refulat
e ascuns, Intunecat, inaccesibil constientului

Cand 1es la suprafata, avem [9, 10]:
o revenirea refulatului (Freud)

 materializarea pulsiunilor reprimate'#*

d. Relatia cu Marina: seductie si transfer

Interactiunea dintre Borgman si Marina este profund psihanalitica [1, 5]'4:
e ceail,salveazd” — mecanism de proiectie (vede in el o victima)

e el o seduce subtil — creeaza dependenta psihica

e apare o relatie ambigud — intre compasiune si atractie

Aici functioneaza [10]:

139 Conceptul jungian al Umbrei este dezvoltat in Aion [7] si Arhetipurile si inconstientul colectiv [9].

140 Ppsihic exteriorizat” — familia devine un ecran pe care se proiecteaza conflictele interne ale fiecirui membru.
141 Casa ca simbol al Eului este o tem3 recurenta in psihanaliza arhitecturii [5, 16].

142 Jruptia inconstientului in Eu — acest proces este vizibil in degradarea treptatd a comportamentului fiecirui
membru al familiei.

143 sybteranul ca inconstient — o metafora frecventa in literaturd si film (de exemplu, Metropolis, The Dark
Knight).

144 Revenirea refulatului” este un concept freudian central [9] — ceea ce este Tmpins in inconstient revine sub
forme distorsionate.

145 Relatia dintre Marina si Borgman este una dintre cele mai analizate din film, datoritd ambiguitatii sale
psihologice.
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o transferul (Marina proiecteaza nevoi inconstiente asupra lui)

« seductia inconstientului (Umbra devine atractivi)'4

e. Copiii: psihicul neformat si permeabil
Copiii sunt esentiali in interpretarea psihanalitica [1, 5]'4":
e nu au mecanisme de aparare consolidate
o sunt deschisi catre imaginar si incongtient
De aceea [1]:
e accepta usor prezenta lui Borgman
o sunt sedusi prin povesti (nu prin forta)
Ei reprezinta [7]:
e psihicul in stare purd

e capacitatea de a integra raul fara rezistenta

Transformarea lor finali = asimilarea completi a Umbrei'*®

f. Violenta si cadavrele: pulsiunea de moarte (Thanatos)
In teoria freudiana, exista doud mari pulsiuni [9, 10]'*’:
o Eros (viata, constructie)
e Thanatos (moarte, distrugere)
In film [1]:
e violenta este rece, metodica
o cadavrele sunt eliminate fara emotie
Asta indicd dominatia lui Thanatos [9]:

e nu este o explozie emotionala

e ci o tendintd profundi spre anulare si vid'>°

g. Stergerea urmelor: mecanism de refulare
Faptul cd nu riman urme ale crimelor este extrem de relevant [1, 13]!°":
e societatea nu ,,vede” nimic

e nu existd confruntare cu trauma

146 Seductia inconstientului” — Borgman devine atractiv tocmai pentru ca intruchipeaza ceea ce Marina isi

refuza siesi.

147 Copiii ca ,,psihic permeabi
manipulare [5].

148 Asimilarea completd a Umbrei” — copiii nu mai fac distinctie Tntre bine si rau; au internalizat logica lui
Borgman.

149 Teoria pulsiunilor (Eros si Thanatos) este dezvoltata de Freud in Dincolo de principiul pldcerii [9].

150 Tendintd spre anulare si vid” — violenta din Borgman nu este sdngeroasa sau spectaculoasa, ci rece si
eficienta.

151 Refularea este un mecanism de aparare prin care continuturi traumatice sunt impinse in inconstient [9].

III

— plasticitatea cognitiva si emotionala a copiilor ii face mai vulnerabili la
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Este echivalentul psihic al [9]:
o refuldrii (ascunderea continutului traumatic)
e negdrii realitatii

Dar, ca in psihanaliza:

- ceea ce este refulat nu dispare, ci revine sub alte forme!>?

h. Borgman ca figura de tip ,,incubus”

Scena in care apare asupra personajelor in somn [1] sugereazi [24]'3:
e invazia visului
e coruperea inconstientului

In termeni psihanalitici [5, 10]:
o somnul = acces direct la inconstient

« Borgman = continut intruziv, traumatic sau dorinti reprimati!>*

i. Grupul vagabonzilor: Supraeul inversat
In mod normal, Supraeul regleazi moral comportamentul [9, 10]'°.
Aici avem opusul [1, 14]:
e grup organizat
o reguli stricte
e dar in slujba raului
Aagdar:

o structuri de tip Superego pervertit, care nu interzice, ci impune transgresiunea. '

Ca concluzie psihanalitica
Filmul Borgman poate fi citit ca o harta a psihicului [1, 5]:
e Borgman — Umbra / inconstientul activ [7]
e casa — Eul fragil [5]
e subteranul — refularea [9]
e copiii — psihicul permeabil [5]
e violenta — Thanatos [9]

o disparitia urmelor — mecanism de aparare

152 Revenirea refulatului este vizibila in final: desi urmele sunt sterse, trauma persista la nivelul spectatorului.
153 Scena incubusului — referinta la Fuseli [24] — a fost analizata in sectiunea 6.4.

154 Borgman ca ,,continut intruziv” — el apare in visele Marinei, sugerand o invazie care nu este doar fizic§, ci si
psihica.

155 Supraeul (Superego) este instanta psihica care interiorizeazd normele morale si interzicerile parentale [9,
10].

156 Supereu pervertit” — un concept dezvoltat de unii autori post-freudieni pentru a descrie structuri care
impun transgresiunea ca norma.
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Ideea centrala:

raul nu vine din exterior, ci este deja prezent in psihic, iar Borgman doar il elibereaza [1, 7]'’.

COMPARATIA JUNG vs. LACAN

Acum mergem Iintr-adevar mai adanc: o comparatie intre Jung si Lacan aplicatd filmului
Borgman schimbi radical modul in care intelegem ,,rdul” si functia lui Borgman. [7, 11]'%8
1. Diferenta fundamentala: Jung vs. Lacan
Jung:
e psihicul are un continut real, profund (arhetipuri)
e raul = Umbra, parte autentica din noi

e scopul = integrarea Umbrei

e psihicul este structurat ca limbaj
e nu existd ,.esentd”, ci lipsd (manque)

o raul = efect al dorintei si al Realului traumatic

Carl Gustav Jung [7, 9] Jacques Lacan [8, 11]
Psihicul Are un .conpnut real, profund Este structurat ca limbaj
(arhetipuri)
Raul = Umbra, parte autentica din noi = efect al dorintei si al Realului traumatic
Scopul Integrarea Umbrei Nu exista ,,esentd”, ci lipsd (manque)
Aplicat la film:

e Jung: Borgman = ,,ce suntem, dar negam”

o Lacan: Borgman = ,,ce nu putem simboliza”!>

2. Borgman: Umbra (Jung) vs. Realul (Lacan)
Jung [7, 9]:
Borgman este:

o arhetipul Umbrei

o o forta care scoate la suprafata raul latent

157 Aceastd concluzie — raul este deja in noi — este centrald pentru interpretarea jungiana si este reluatd in
sectiunea 7 (concluzia duala).

158 Comparatia dintre Jung si Lacan este rar aplicatd sistematic in analiza filmului. Aceast3 sectiune reprezints o
contributie originald a manuscrisului.

159 Ce suntem, dar negdm” (Jung) vs. ,,ce nu putem simboliza” (Lacan) — aceastd formul3 sintetizeaza diferenta
fundamentala.
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El ,,dezviluie” adevirul psihic al familiei'®.

Lacan [8, 11]:
Borgman este:
e o iruptie a Realului (ce nu poate fi integrat simbolic)
e ceva care nu poate fi explicat, narat, inteles
Nu are motivatie clard — exact ca Realul lacanian.'®!

Important:
Realul nu este ,,realitatea”, ci ceea ce rupe realitatea.'®?
3. Casa: Eu (Jung) vs. Ordinea simbolica (Lacan)
Jung [7, 9]:

e casa = structura Eului

e invazia = confruntarea cu inconstientul

distrugerea casei = dezintegrarea psihicului constient

Lacan [8, 11]:
e casa = Ordinea simbolica (legi, roluri, limbaj social)
o familie =retea de semnificatii (tatd, mama, copii)
Borgman distruge nu psihicul, ci sensul relatiilor [1]
o tatdl nu mai e autoritate
e mama devine instabila

e copiii ies din sistem'®?

4. Dorinta: integrare vs. lipsa

Jung [7, 9]:
o dorinta = energie psihica (libido)
e trebuie integratd armonios

Borgman elibereazi dorinte reprimate. 64

Lacan [8, 11]:
e dorinta = lipsa perpetua

e dorim ceea ce nu putem avea

160 Dezvaluirea adevarului psihic” —in interpretarea jungiand, Borgman este un catalizator, nu un creator al

raului.

161 | jpsa de motivatie a lui Borgman este esentiald pentru interpretarea lacaniand — el nu are un ,,de ce”.

IH

162 Realul lacanian este ,,imposibilu

— ceea ce nu poate fi spus, gandit sau integrat in sens [8, 11].

163 Distrugerea sensului relatiilor este vizibila in scena in care tatal isi pierde autoritatea, iar mama devine

confuza.

164 Dorintele reprimate ale Marinei (intimitate, recunoastere, transgresiune) sunt eliberate treptat de Borgman.
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e dorinta este mereu ,,a Altcuiva”
Borgman [1]:

e nu satisface dorinta

e 0 dezorganizeaza complet

Marina nu stie ce vrea — exact efect lacanian.'6

5. Copiii: arhetip vs. subiect in formare
Jung [7, 9]:

e copiii = potential psihic pur

e suntusor de ,,reprogramat”

devin adepti = absorb Umbra

Lacan [8, 11]:
e copilul devine subiect prin limbaj
e prin intrarea Tn Ordinea simbolica
Borgman face ceva radical [1]:
e 1iscoate din limbajul social
« 1irupe de ,,Numele Tatilui” (autoritatea simbolic#)!®®

Rezultat:

copiii nu mai sunt subiecti — devin instrumente ale dorintei Altului (Borgman)'®’

6. Cadavrele: Thanatos (Jung/Freud) vs. obiectul ,,a” (Lacan)
Jung / Freud [9]:
e cadavrele = manifestarea pulsiunii de moarte

o distrugerea ca energie fundamentala

Lacan [8, 11]:
cadavrul poate fi citit ca:
- obiect ,,a” (objet petit a)

o restul imposibil de integrat

e ceea ce ramane dupa destramarea sensului
Dar aici apare ceva si mai radical [1, 13]:
cadavrele sunt facute sa dispara complet

— deci nici méacar ,,restul” nu ramane

165 Marina nu stie ce vrea” — aceastd ambiguitate a dorintei este centrala pentru interpretarea lacaniana.
166 Numele Tatdlui” este un concept lacanian care desemneaz3 autoritatea simbolic3 care structureazi
subiectivitatea [11].

167 Copiii ca ,instrumente ale dorintei Altului” — aceasta este o viziune radicald asupra manipularii copiilor Th
film.
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Aceasta sugereaza:

stergerea completd a Realului din simbolic — dar doar aparent!®S,

7. Stergerea urmelor: refulare vs. forcluziune
Jung / Freud [9]:
o disparitia urmelor = refulare

e trauma este ascunsa, dar revine

Lacan [8, 11]:
aici avem mai degraba:
forcluziune (excludere radicala din simbolic)
e evenimentul nu este doar ascuns
e nu a existat niciodatd in limbaj
Consecinta:

realitatea rimane ,,curati”, dar este structural compromisi'®

8. Grupul: arhetip colectiv vs. retea a dorintei
Jung [7, 9]:
e grupul = manifestare a inconstientului colectiv

o functioneaza aproape mitologic

Lacan [8, 11]:

e grupul = retea de subiecti prinsi in aceeasi dorinta

e Borgman =, Marele Altul” (cel care organizeaza dorinta)
ceilalti nu sunt indivizi autonomi, ci [1]:

- extensii ale vointei lui Borgman'”’

Tabel final de comparatie

Element Perspectiva Jungiana [7, 9] Perspectiva Lacaniana [8, 11]
Borgman Umbra (ce suntem, dar negam) Realul (ce nu putem simboliza)
Casa Eul fragil Ordinea simbolica
Invazia Confruntarea cu inconstientul Iruptia Realului in simbolic

168 Obiectul ,a” (objet petit a) este cauza dorintei in teoria lacaniand — un rest imposibil de integrat [8, 11].

169 Forcluziunea este un concept lacanian care desemneaz3 o excludere mai radical3d decat refularea — ceva care
nu a fost niciodata simbolizat.

170 Marele Altul” —1in teoria lacaniana, este locul codului, al legii, al structurii simbolice care organizeaza
dorinta [11].
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Element Perspectiva Jungiana [7, 9] Perspectiva Lacaniana [8, 11]
Copiii Psihic pur, absorb Umbra Subiecti scosi din limbaj
Violenta Thanatos (pulsiune de moarte) Fragmentarea sensului
Disparitia Refulare (trauma ascunsa) Forcluziune (excludere radicala)
urmelor

Concluzia sectiunii

Jung [7, 9]:

Filmul spune:

,,Raul este 1n noi si trebuie integrat.”
e Borgman = Umbra
o conflictul = interior

« solutia (implicitd) = constientizare!”!

Lacan [8, 11]:

Filmul spune ceva mult mai nelinistitor:

,»INU existd un ‘noi’ stabil — suntem construiti pe o lipsa.”
e Borgman = Realul care rupe sensul
e familia = iluzie simbolicd

e riul = colapsul sensului, nu o esenti'”?

Ideea cea mai profunda [1]

e LaJung — te temi de ce e 1n tine

o LaLacan — te temi ca nu existd un ,,tu” stabil
Borgman devine astfel:

nu doar un film despre riu, ci despre fragilitatea identititii si a realititii insasi.!”?

INCHEIERE — DINAMICA LUMINILOR SI A
MISCARII

Mesajul filmului Borgman [1] poate fi inteles si prin dinamica luminilor si a miscarii pe
orizontald si pe verticald — elemente regizorale care construiesc sensul la nivel vizual [3, 4].17*

171 Solutia jungiana — integrarea Umbrei — nu este explicita in film, ci este o implicatie a interpretrii.

,Colapsul sensului” — aceasta este viziunea lacaniana asupra raului: nu o substanta, ci o absenta a sensului.
,Fragilitatea identitatii si a realitatii” — aceasta este concluzia finala a comparatiei si una dintre tezele
centrale ale manuscrisului.

174 Analiza luminii si a miscarii in film este o metod3 specifica psihologiei artelor cinematografice [3, 4].

172
173
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a. Dinamica luminilor: de la transparenta iluzorie la intunericul interior

Lumina in Borgman nu este o sursa de cunoastere sau sigurantd, ci un instrument al falsei
transparente. [1, 16]'7°

Vila de sticla este inundatd de lumind naturald in timpul zilei, sugerand o viata familiala
deschisi, controlabili si morala.!”®

Insd aceasta lumind devine treptat complicea invaziei: ea expune membrii familiei privirii lui
Borgman inainte ca acesta si patrundi fizic.!”’

Noaptea, intunericul nu mai apartine invadatorilor, ci devine spatiul in care familia isi dezvaluie
adeviratele pulsiuni.'”8

Scena in care Borgman planeaza asupra Marinei adormite este iluminata ca un tablou baroc —
o luminad rece, lunard, care transformda actul demonic intr-o esteticd a cosmarului
constientizat.[24]'7°

Declinul luminii pe parcursul filmului (de la stralucirea diurna la penumbra finald) corespunde
erodarii treptate a ordinii simbolice: pe masura ce Borgman castiga teren, lumina se retrage, iar
intunericul devine noul normal. '8¢

b. Miscarea pe orizontala: infiltrarea si naturalizarea raului
Miscarea orizontald in film este predominant a lui Borgman si a adeptilor sdi [1]'8!:

- el nu coboara dintr-o pozitie superioard (cum ar face un demon clasic) si nici nu urca
dintr-un iad mitologic.

- el se miscd alaturi de membrii familiei — pe acelasi plan, prin aceleasi usi, pe aceleasi
coridoare.

Aceastd orizontalitate sugereazd cd raul nu vine dintr-un alt tdram, ci din aceeasi lume
locuita.[1,18]'%2

Borgman nu cucereste prin asalt vertical, ci prin deplasari laterale: intrd pe usa din spate,
doarme in magazie, apoi In casd, apoi in patul conjugal. Fiecare pas orizontal este o
normalizare a prezentei sale.'®?

Copiii il accepta pentru ca el este mereu acolo, in cdmpul lor vizual periferic. Aceastd dinamica
transmite mesajul ca raul nu necesitd o invazie spectaculoasd — ci doar rabdarea de a ramane
in cadru pani cand devine indelebil (permanent).'$*

c. Miscarea pe verticala: subteranul, gradina si ciderea ca renastere

175 Falsa transparentd” — lumina nu dezvaluie adevérul, ci creeazi iluzia ca totul este vizibil si controlabil.

176 Lumina naturald inund3 vila de sticla Tn scenele de inceput, sugerand ordine si siguranta.

177 Complicitatea luminii — Borgman poate vedea in casa din exterior, ih timp ce familia nu il vede pe el.

178 Tntunericul noptii devine spatiul adevarului reprimat — scena in care Marina viseazd, scena in care tatil este
ucis.

179 Scena incubusului — referinta la Fuseli [24] — a fost analizata in sectiunea 6.4

180 Declinul luminii este vizibil in comparatia dintre scena de ihceput (lumina puternica) si scena finald
(penumbra).

181 Miscarea orizontald este caracteristica filmelor lui Van Warmerdam — o ,invazie” care nu vine de sus, ci din
interiorul cadrului.

182 R3ul vine din aceeasi lume locuitd” — aceasta este o diferentd esential3 fatd de filmele horror clasice
(demonii vin dintr-un alt taram).

183 Normalizarea prezentei — Borgman doarme mai intai in magazie, apoi in casd, apoi in patul conjugal; fiecare
pas este o transgresiune mica.

184 Rabdarea de a raméane in cadru” — Borgman nu actioneazd brusc, ci se instaleaza lent n viata familiei.
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Verticalitatea este insd cea care dezviluie adevirata structurd a puterii. [1,8]'%°

Filmul incepe 1n subteran — un spatiu al refulatului, al inconstientului colectiv. Borgman si ai
sdi sunt vanati de preot si de oamenii ,,lJuminii” (care vin de sus).'%

Scaparea lui Borgman este o urcare spre suprafata, dar aceasta suprafata nu este Raiul, ci lumea
burgheza. Asadar, miscarea verticald este una inversata: sus este lumea aparent civilizata, dar
fragild; jos este sursa raului, dar si a autenticititii primordiale.'®’

Pe parcurs, personajele ,,coboard” treptat [1]:

- mama (Marina) coboara in patima dependentei si a tradarii;
- tatdl coboara in groapa propriei arogante;
- copiii coboari din inocenti in adeziune.'®®

Finalul aduce o noua miscare verticala [1]:

- trupurile parintilor coboara in lac (in ciment, sub apa),
- copiil urcd — dar nu spre lumind, ci aldturi de Borgman, Intr-o noud procesiune
orizontala.

Aceastd dubld verticalitate (coborare In moarte / urcare in adeziune) sugereaza cd singura
transcendenta posibild in universul lui Van Warmerdam este aceea de a deveni parte a raului
organizat. [1, 14]'%°

Mesajul central al filmului
Prin aceasti coregrafie a luminii si a miscirii, este urmatorul [1,18]'%:

Civilizatia burgheza nu este distrusad de un atac din exterior, ci de propria sa incapacitate de a-
si recunoaste umbra.

Lumina 1n care se admire este doar o vitrina.

Raul nu vine de sus sau de jos — vine din lateral, din aceleasi gesturi marunte, din aceleasi
concesii zilnice.

Cand intunericul devine suficient de dens, miscarea orizontald se transformd in prabusire
verticald.

Tar copiii — cei mai permeabili — nu mai trebuie salvati; ei aleg sd meargd mai departe. !

SEMNIFICATIA PENTRU UTILITATEA PUBLICA

Pentru publicul larg, analiza filmului Borgman [1] ofera cateva lectii aplicabile dincolo de
ecran [18, 22]'%%:

Vigilenta fata de naturalizarea abuzului:

Filmul aratd cum violenta psihologicd nu incepe cu un gest dramatic, ci cu ,,mici deplasari si

concesii aproape imperceptibile”.!

185 Verticalitatea dezvaluie ierarhia ascunsa a puterii — cine este deasupra si cine este dedesubt.

186 Subteranul ca inconstient — analizat in sectiunea 13.3. Preotul si oamenii sdi vin ,de sus” — de la suprafata.
187 Verticalitatea inversatd — sus nu este binele, ci fragilitatea; jos nu este raul pur, ci autenticitatea primordial3.
188 Coborarea” personajelor este atat literal3 (in pivnite, in lac) cat si metaforica (morald, psihologic).

189 Singura transcendenta posibild” — o concluzie sumbra: transcendenta nu este spre lumina, ci spre riu.

190 Mesajul central — aceasta este sinteza finala a intregii analize.

191 Copiii aleg sa mearga mai departe — nu sunt victime pasive, ci adepti activi ai noii ordini.

192 Aceastd sectiune este destinatd unui public non-academic, oferind aplicatii practice ale analizei filmului.

193 Mici deplasari si concesii” — concept introdus in sectiunea 4 (Introducere) si dezvoltat pe parcurs.
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Publicul poate recunoaste acest tipar in relatiile abuzive reale — de la parteneriate toxice
la secte sau medii de lucru coercitive.'**

Lectia: Abuzul nu vine intotdeauna ca o rupturd violentd, ci ca o coroziune lenti a
limitelor etice.'

Transparenta nu este siguranta:

Vila de sticla este o metaforad puternicd pentru cultura contemporana a expunerii de sine (retele
sociale, supraveghere voluntara).[16]'%°

Filmul avertizeaza cd a fi ,vizibil” nu Inseamna a fi In sigurantd; dimpotriva,
transparenta poate deveni o vulnerabilitate atunci cand cineva stie si priveasca.'®’
Lectia: Expunerea publica nu este o garantie a protectiei — poate fi, dimpotriva, o
invitatie la invazie.!”®

Copiii nu sunt victime pasive, ci tinte active ale manipuléarii prin povesti:

Borgman nu ii ripeste pe copii — ii cucereste narativ. [1, 5]'*

El le spune povesti hipnotice despre ,,oameni care dorm 1n subteran”, instalandu-se in
imaginatia lor ca o figurd cvasi-paternald.?®

Lectia: Pentru parinti si educatori, acesta este un avertisment subtil: imaginarul
copilului poate fi colonizat de figuri paternaliste fascinante, mai ales atunci cand
autoritatea biologici este aroganti sau absenti emotional.?’!

Organizarea raului il face invizibil:

Un individ violent lasa urme. Un sistem bine coordonat le sterge. [13, 14

]202

Filmul arata cum procedurile standardizate, diviziunea muncii si eficienta fac ca
violenta si devini invizibila si imposibil de sanctionat**?

Lectia: Publicul este incurajat sa priveasca dincolo de actele izolate de violenta si sa
observe structurile care le permit sd devina proceduri obisnuite — fie ele in familie, in

organizatii sau in stat.?**

intrebarea despre propria umbri:

194 Literatura de specialitate privind abuzul in relatii (de ex., Evan Stark, Coercive Control) subliniaza acelasi
mecanism al instalarii progresive.

195 Coroziune lentd” — o metafora centrald a manuscrisului, dezvoltatd in sectiunile 4 si 5.

196 Cultura expunerii de sine — de la reality TV la Instagram si TikTok — creeazé o ,vild de sticla” digital3.

197 Transparenta ca vulnerabilitate — un paradox central al modernitatii: cu cat suntem mai vizibili, cu atat
suntem mai expusi.

198 |nvitatia la invazie — Borgman nu forteazd intrarea; el este lasat s& intre, tocmai pentru c3 transparenta
creeaza iluzia sigurantei.

199 Cucerirea narativd” — un concept dezvoltat in sectiunea 8.2. Borgman foloseste povesti, nu fort3

200 poyestile despre ,,0amenii care dorm in subteran” sunt un element central al seductiei copiilor

201 Avertismentul pentru parinti si educatori — autoritatea biologica arogantd sau absenta creeazi un vid pe
care figuri alternative il pot umple

202 Sistemul bine coordonat” — analizat in detaliu in sectiunea 12 (organizarea cvasi-militara)

203 procedurile standardizate fac violenta ,invizibild” — o idee dezvoltata in sectiunile 12.3 si 12.11

204 Structurile care permit violenta — de la birocratia statului la organizatiile criminale — sunt mai greu de
detectat decat actele individuale.
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Finalul deschis — ,,filmul te face sa te intrebi despre propria ta latura intunecatd” [1] — nu este
un cliseu, ci o invitatie la auto-reflectie. [7]*%

e Publicul pleacd din cinema nu cu un raufacator externalizat, ci cu suspiciunea ca, in
conditiile potrivite, ar putea deveni fie victimi complice, fie adept. [1, 18]*%
e Lectia: Raul nu este doar ,,ceilalti” — este si o potentialitate latenta in fiecare dintre

n0i.2%7

Tabel sintetic — Lectii pentru public

Tema Lectie

Naturalizarea . . . . - .

; Abuzul incepe cu mici concesii, nu cu violentd dramatica
abuzului ’
Transparenta A fi vizibil nu inseamna a fi in siguranta
Copiii si povestile Imaginarul copilului poate fi colonizat de figuri paternaliste
Raul organizat Structurile fac raul invizibil si imposibil de sanctionat
Umbra personala Raul este o potentialitate latenta in fiecare dintre noi

SEMNIFICATIA PENTRU UTILITATEA ACADEMICA

Din perspectivd academica, Articolul si analiza filmului Borgman aduc contributii
semnificative in mai multe domenii [3, 7, 11, 13]?%:

1. Antropologie psihologica si psihanaliza aplicata artei:

o Oferd un caz de studiu detaliat pentru aplicarea simultand a doud paradigme
psihanalitice majore (Jung si Lacan), demonstrand cum acestea produc interpretari
divergente — dar complementare — ale aceleiasi naratiuni. [7, 11]*%

o Introduce conceptul de ,,Supereu pervertit” (grupul lui Borgman ca structura de reguli
in slujba transgresiunii), care poate fi dezvoltat in studiul cultelor, organizatiilor
criminale sau regimurilor totalitare. [14]*!°

2. Studii cinematografice si teoria regizorala:

o Comparatia sistematica dintre Van Warmerdam si Haneke (inclusiv tabelul
diferentelor) ofera un instrument didactic util pentru cursurile de teoria filmului, mai
ales in analiza genului ,,home invasion” si a tratamentului violentei. [25, 26]*!!

205 |nvitatia la auto-reflectie — o functie esential3 a artei, conform traditiei aristotelice (catharsis) si a
psihanalizei aplicate artei [5].

206 Syspiciunea ca am putea deveni adepti — aceasta este poate cea mai nelinistitoare lectie a filmului.

207 potentialitatea latentd a rdului — o idee central3 pentru interpretarea jungian3 (Umbra) [7]

208 Aceastd sectiune este destinatd unui public academic, evidentiind contributiile originale ale manuscrisului.
209 |nterpretarea duald Jung vs. Lacan (sectiunile 13 si 14) este una dintre contributiile centrale ale acestui
articol.

210 Conceptul de ,,Supereu pervertit” poate fi dezvoltat in studii viitoare despre structuri totalitare si organizatii
criminale [14].

211 Tabelul comparativ din sectiunea 7 poate fi utilizat ca material didactic in cursuri de teoria filmului.

36



o Analiza dinamicii luminii si a miscarii scenice (orizontald/verticald) propune un
model hermeneutic nou, aplicabil altor filme care combind realismul cu absurdul
metafizic. [3, 4].2!2

3. Psihosociologia familiei si a claselor sociale:

o Vila de sticla devine un model analitic pentru ,arhitectura vulnerabilitatii” — un
concept care poate fi extrapolat la studiul spatiului domestic in contextul paranoiei de
clasi si al insecurititii contemporane. [16, 18]?!?

o Transformarea copiilor din victime in adepti este un caz extrem de socializare
inversata, relevant pentru cercetdrile privind radicalizarea, manipularea prin povesti
si psihologia dezvoltirii in medii toxice. [5]*'*

4. Antropologia violentei si a ritualului:

o Descrierea proceduralizarii mortii (ucidere — transport — cimentare — imersiune
— disparitie) contribuie la literatura despre violenta organizata, sugerand o
continuitate intre ritualurile de sacrificiu arhaice si tehnicile moderne de eliminare a
urmelor. [13, 14]*"°

o Telefoanele mobile ale vagabonzilor sunt analizate ca ,,absurd metafizic” — un

concept care poate fi util in studiul reprezentarilor contemporane ale raului in cultura
digitala. [22].21¢

5. Metodologie interdisciplinara:

o Prin aceastd analizd, am incerca si demonstram fezabilitatea combinarii analizei
textuale, a psihanalizei, a antropologiei vizuale si a criticii sociale intr-un cadru
coerent. [3, 7, 11]*"7

o Acest model poate fi replicat in analiza altor filme cu structuri narative opace sau
alegorice (de exemplu, Dogtooth [21], The Lobster, The Killing of a Sacred Deer ale
lui Lanthimos, sau The Square al lui Ostlund).?'8

6. Implicatii pentru etica aplicata:

o 1In cadrul cursurilor de etici media sau psihologie morala, Borgman poate fi
utilizat ca studiu de caz pentru coroziunea etica prin micile concesii — un
mecanism relevant pentru intelegerea comportamentului In organizatii, birocratii
si sisteme coercitive [13, 18].21

212 Modelul hermeneutic al luminii si miscarii (sectiunea 15) este o propunere originald a autorului.

213 Arhitectura vulnerabilititii” — un concept care poate fi aplicat in studiul locuintei sociale, al inchisorilor sau
al spatiilor de lucru.

214 Socializarea inversata — copiii Thvatd sa accepte raul ca norma — este relevanta pentru cercetarea radicalizarii
[5].

215 proceduralizarea mortii — o continuitate intre ritualurile arhaice si tehnicile moderne de eliminare a urmelor
[13, 14].

216 Absurdul metafizic” poate fi utilizat in studiul reprezentarilor riului in filmele contemporane [22].

217 Modelul interdisciplinar combin analiza textuald, psihanaliza, antropologia vizual3 si critica social3.

218 Filmele lui Lanthimos si Ostlund au structuri narative similare (absurd, alegorie social3) si pot fi analizate cu

acelasi cadru metodologic.

219 Coroziunea eticd prin mici concesii — un mecanism studiat de S. Milgram, P. Zimbardo si H. Arendt [13].
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o Filmul ofera un model pedagogic pentru a discuta despre fragilitatea normelor
etice si despre modul 1n care abuzul devine sistemic atunci cand nimeni nu spune

,,nu” la prima transgresiune.??
Tabel sintetic — Contributii academice
Domeniu Contributie
Antropologie : 5
. .2 Caz de studiu pentru Jung vs. Lacan; conceptul de ,,Supereu pervertit
psihologica

Comparatie Van Warmerdam vs. Haneke; model hermeneutic al

Studii cinematografice e
luminii/miscarii

Psihosociologia

familiei »Arhitectura vulnerabilitdtii”; socializare inversata a copiilor

Antropologia violentei Proceduralizarea mortii; ,,absurdul metafizic” in cultura digitala

Metodologie Model interdisciplinar replicabil pentru analiza filmului alegoric

Etica aplicata Studiu de caz pentru coroziunea etica prin mici concesii

Concluzie finala

Borgman [1] nu este doar un film despre rau, ci o arheologie a fragilitdtii — a individului, a
familiei, a clasei sociale si a civilizatiei. [7, 18]*!

Prin lumina care se retrage, prin miscarea laterala a infiltratiei si prin verticalitatea prabusirii,
Alex van Warmerdam construieste o parabold in care singura certitudine este cd ordinea
aparentd nu rezisti decat atdta timp cAt nimeni nu se uitd cu adevirat induntru. [1, 16]**

Pentru public, filmul este o oglindi incomoda. [22]*%
o Ne confruntd cu intrebarea: ce am face noi in situatia familiei?

e Ne sugereaza ca raul nu vine intotdeauna ca o ruptura spectaculoasa, ci ca o coroziune
lentd, prin mici concesii zilnice.

o Ne avertizeaza ca transparenta nu este sigurantd si cd povestile pot fi arme mai
puternice decat forta.??*

220 Modelul pedagogic — Borgman poate fi utilizat Tn cursuri de eticd aplicats, psihologie moral3 si studii
culturale.

221 Arheologie a fragilitdtii” — o metafora care sintetizeazd demersul analitic al intregului manuscris

222 Ordinea aparenta nu rezista decat atata timp cat nimeni nu se uitd cu adevérat induntru” — aceasta este
concluzia centrala a analizei luminii si a miscarii din sectiunea 15.

223 Oglinda incomod&” — filmul reflecta nu doar personajele, ci si pe spectator.

224 Aceste patru avertismente sintetizeazd lectiile pentru public din sectiunea (Semnificatie de utilitate publica)
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Pentru academie, este un teren fertil unde psihanaliza, antropologia si teoria filmului se
intalnesc pentru a descrie un adevir esential [3, 7, 11]*%%:

e Raul nu este exceptia — este sistemul care asteapta sa fie activat[13, 14].

o Fragilitatea ordinii simbolice (familia, clasa, statul) poate fi exploatatda de structuri
organizate, cvasi-militare, care opereaza in umbra.

e lar copiii, purtatori ai povestilor, sunt intotdeauna primii care aleg de partea cui stau.
[1, 512

Cuvant final

Borgman ramane un film deschis interpretarilor — tocmai de aceea rezista ca obiect de studiu
[22].227

Este un film despre:
o fragilitatea identitatii (psihanaliza);
e paranoia de clasa (psihosociologia);
o conflictul dintre civilizatie si salbaticie (antropologia);
e proceduralizarea violentei (stiintele politice);
 puterea povestilor (pedagogia si etica).??®

Nu ofera raspunsuri — ci doar intrebari. lar cea mai importantd dintre ele ramane: ce s-ar
intimpla dacd Borgman ar bate la usa noastra???’

Si poate ca raspunsul cel mai nelinistitor este acesta: nu am sti decat atunci cand ar fi prea
Arpiny 230
tarziu.
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